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Sammanfattning

Foreliggande kandidatexamensarbete handlar om organisten och kompositéren Oskar Lindberg
med fokus pa hans Requiem, op. 21 (1923). Syftet har varit att arrangera om rekviet for en mindre
ensemble och dirmed underlitta framforanden av verket for musiker med begransade resurser samt
tillgdngliggdra det for en storre publik. I studien undersoks forst personen bakom rekviet och
dérefter gors en djupdykning i verkets forsta sats tillsammans med ett eget arrangemang av hans
Requiem for en mindre ensembletyp. Under instuderingen av verket har jag fascinerats av
upphovsmannen och den nit som kdnnetecknade Oskar Lindberg som organist, kompositdr och
person. I studiens genomforande har jag ocksa observerat den rika kélla for lirdomar som hans
musik dr ndr det kommer till harmonik och instrumentation. Detta skulle kunna utgéra ett skal till
att han blev ldrare i harmonildra pa Kungl. Musikkonservatoriet. Hoppas att du ocksa ska fa
mersmak av Oskar Lindberg och hans verk efter att ha last denna skriftliga reflektion inom mitt

konstnérliga examensarbete.

Nyckelord: Oskar Lindberg, Requiem, Opus 21, arrangemang, transkription, orgel,
kyrkomusik
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1 Inledning

Som kyrkomusiker handlar mitt kandidatexamensarbete om den berdmde organisten och
kompositoren Oskar Lindberg (1887-1955) med fokus pa hans Requiem op. 21 (1923). Detta
examensarbete med ett arrangemang av en sats ur Oskar Lindbergs Requiem, ir frukten av ett
projekt vars fr6 sdddes sommaren 2025, ndr organisten Erik Tinnis i Réttviks kyrka ndmnde
att Oskar Lindbergs musik detta &r blev del av The Public Domain, vilket innebar att man kan
anvinda hans musik 1 princip hur man behagar. Det var 1 sin tur Erik Tinnis dotter Emma som
hade uppmérksammat detta faktum. Erik Tinnis poédngterade att det vore bra om nagon kunde
arrangera om Oskar Lindbergs Requiem for en mindre ensembletyp sa att det ur ett
ekonomiskt perspektiv blev mer genomforbart att framfora det. Jag tog det da pa mina axlar

att gora just detta som en del 1 mitt konstnérliga kandidatexamensarbete 1 kyrkomusik.

Bild 1: Réttviks kyrka



1.1 Bakgrund om Oskar Lindberg och Rekviets tillkomst

I det hir delkapitlet presenteras en bakgrundsbeskrivning om Oskar Lindberg som person och

daven om den repertoar han har skrivit, framfor allt om hans Requiem.
1.1.1 Oskar Lindberg

Den 23 februari 1887 foddes 1 Gagnef ett gossebarn vars inflytande pa den svenska
kyrkomusiken skulle dvertréiffa de flesta i hans samtid och vars arv pad manga sitt lever kvar
an idag. Hans namn var Oskar Lindberg och han skulle komma att bli kind som
Engelbrektskyrkans forsta organist, tonséttare av den beromda Gammal fibodpsalm fran
Dalarna, och grundare av Foreningen Svenska Tonséttare, som ocksa kom att utvecklas till

det vi idag kallar for STIM (Sandin, 2000).

Bild 2: Oskar Lindberg



Oskar Lindberg foddes in i en familj som kom att s4 smaningom innefatta nio barn. Hans
ingang i musiken hade tva sidor — dels en folkmusikalisk, dels en kyrkomusikalisk sida. Hans
mor hirstammade fran Kruskopp-slikten. Denna slékt var en spelmansslékt och unge
Lindberg fick redan tidigt hora spelmansrepertoaren, férmodligen gapandes och med stora
Ogon. Redan som fjortondring blev han kyrkomusiker i Gagnefs forsamling, efter att enbart ha
lart sig det musikaliska spraket via ett vilutvecklat gehor, som ska ha dvertraffat de flesta i
hans alder. Tva ar senare, nér han fyllt sexton ar, bérjade han pé det Kungl.
Musikkonservatoriet i Stockholm, dar han studerade komposition och orgelspel. Senare kom
han ocksé att studera till kyrkosédngare och musiklirare. Det var pa musikkonservatoriet han

skrev sitt forsta opus som en uppgift i instrumentation, nimligen Tre Dalmdlningar (ibid.).

Efter dtta ar som organist 1 Trefaldighetskyrkan 1 Stockholm, dit han hade sokt sig efter
studierna, var Oskar Lindberg 27 ar gammal. D4 stod en nybyggd kyrka i Larkstaden pa
Ostermalm med ett gapande hal for en organist att fylla. Kyrkan heter Engelbrektskyrkan och
Oskar Lindberg fick snabbt ett intresse fOr att arbeta dir. D4 en dvervildigande majoritet av
sakkunniga 1 juryn vid spelproven ansdg att Oskar Lindberg var bést ldmpad for uppgiften
som organist i Engelbrektskyrkan tilltrdde han tjdnsten som Engelbrektskyrkans forsta
organist, en post han kom att inneha 41 ar framdver. Som organist fick han uppgiften att
bestimma hur kyrkans orgel skulle se ut. Det blev en orgel med 40 stimmor som byggdes av

Lindbergs foredragna orgelbyggare A Setterquist & Son (Therstam, 2025).




1.1.2 Rekviets tillkomst

Efter ett antal produktiva &r som bade organist och tonsittare med verk sdsom det kénda
korstycket Pingst (1911) och orkesterstycket Festpolonds op. 13 (1914), dér han visar upp sin
dansanta sida, var det dags for ett nytt projekt. Det rorde sig om skrivandet av ett Requiem.
Idén hade funnits hos tonsittaren linge men han satte pennan mot papperet forst &r 1920. Aret
efter, dvs. 1921, fick Oskar Lindberg av drkebiskop Nathan S6derblom en knuff'i ryggen att
fardigstilla verket. Det var ett ambitiost projekt att komponera ett av de storsta verk han
skrivit, med instrumentuppsittningen av en stor orkester samt kor och solister, som det tog tre
ar att fardigstdlla. Uruppforandet gavs av Musikforeningen i Stockholm och framfordes av
Hovkapellet under ledning av Victor Wiklund. Recensenterna var i allménhet positiva till

verket men Hovkapellet fick av Moses Pergament kritik for sin oengagerade instéllning.

Wilhelm Peterson-Berger tyckte att rekviet till sin karaktdr var nigot for ljust, da det

appladerades efter uruppforandet, vilket dr ovanligt och kan anses opassande efter ett

requiem. Kurt Atterberg ansdg dven att fugatot, formodligen i Sanctus-satsen, framstod som

ointressant. (Sandin, 2000; M.P. SvD, 1923-11-28; Waldenby 2005).
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Bild 5: Recension av Moses Pergament i Svenska Dagbladet



En annan komposition som Oskar Lindberg skrev pd uppdrag av Nathan Soderblom var
Musik till Jobs bok, op. 30 (1928) som ir ett allvarstyngt verk for recitation och orgel. Oskar
Lindberg turnerade med det, tillsammans med skiddespelaren Anders de Wahl, vars
motvillighet vid ett tillfille néstan satte stopp for turnén. Men med dvertalning fran Oskar
Lindberg fullgjorde Anders de Wahl dnda sitt uppdrag (Sandin, 2000). Det som &r gemensamt
for rekviet och Musik till Jobs bok ar deras djup och seriositet. Oskar Lindberg var ocksé en
av dem som valde ut och dven komponerade melodier till 1939 ars koralbok. Han skrev
manga av koralsatserna och komponerade bland annat psalmen Jag lyfter 6gat mot himmelen.
Han var dock mest vil bevandrad i den musikaliska formen av symfoniska dikter varav han
skrev flera, bland andra Hemifrdn op. 34 (1932) och Gesunda op. 54 (1947). Nar man lyssnar
till dessa verk inser man hans forkérlek for orkesterformen och dven for sina hemtrakter i

Dalarna (ibid.).

Oskar Lindberg hade ocksa en berdmd orgelstuga pé sin gdrd "Buan” 1 insjon 1 Dalarna dér
han sjélv byggde en hemorgel. Han fick bland annat tillatelse att nyttja uttjdnta pipor fran
Engelbrektskyrkan. Orgeln hade tre manualer, pedal och 1289 pipor. Denna stuga haller 1
skrivande stund pa att siljas, enligt horsdgen frdn invanare 1 Réittvik. Forhoppningsvis
kommer orgeln vardas vil. Att Oskar Lindbergs arv vdrdas betyder mycket for den svenska
musiken dé han var ett viktigt namn under tidiga delen av 1900-talet och eftersom hans musik
och projekt dn idag dr ihdgkomna och har inflytande 1 bdde musikers och musiklyssnares
vardag. Mot slutet av sitt liv led Oskar Lindberg av hjértbesvér och dog dirutav &r 1955. Han

var yrkesverksam fram till sin dod. (Sandin, 2000)
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Bild 6: Oskar indberg utanfor orgelstugan



1.2 Syfte

Varje ar, framfor allt under allhelgonahelgen, brukar olika rekvier framforas runtomkring 1
Sveriges kyrkor och bland de vanligaste dr Mozarts, Faurés och Brahms Requiem. Det dr dock
mindre vanligt att framfora nagot av de svenska rekvierna som har skrivits, detta trots att de
enligt min bedomning klingar vackert. Nar det kommer till Oskar Lindbergs Requiem ar
instrumentbesittningen sd stor att det 4r monetért utmanade att framfora verket. Dessutom
finns det en svarighet med att fa tag i noterna till rekviet. Genom att arrangera om Oskar
Lindbergs Requiem for en mindre ensemble i likhet med Fauré hoppas jag kunna géra det
lattare att framfora verket for de som har begridnsade ekonomiska resurser. Pa det viset hoppas
jag kunna underlitta tillgdngliggorandet av rekviet och ddrmed lata det som &r vért att spridas
spridas. Inom ramen for studiens omféng véljer jag att fokusera pa forsta satsen av Oskar

Lindbergs Requiem for att arbetet med transkriptionen inte ska bli alltfér omfattande.

Foljande fragestillningar ska besvaras:
1. Vad kan jag lara mig om instrumentation av att genomfora det hir projektet?

2. Vad kan jag lara mig om Oskar Lindberg?

2 Metod

2.1 Exposition

Mitt arbete med Oskar Lindbergs Requiem paborjades sommaren 2025, ndr organisten i
Rittviks kyrka, Erik Tinnis, i forbigdende ndmnde att Oskar Lindbergs verk har blivit del av
The Public Domain. Detta innebér att det nu finns mojlighet att arrangera hans verk. Efter att
ha dromt sig bort en stund sade Erik Tinnis att det inte vore s& dumt om nigon arrangerade
om Oskar Lindbergs Requiem for en mindre ensemble sd att det kunde goras 1 Réttviks Kyrka.
Det tog mig inte lang tid att inse potentialen i detta forslag och jag bestimde mig snart for att
gora det som mitt kandidatexamensarbete, nagot som Erik Tinnis ocksa foreslog.
Instrumentationen for den har uppsattningen skulle bli harpa, cello, violin och orgel samt kor

och solister.



For att kunna arrangera om rekviet har jag mast inforskaffa ett partitur, ndgot som inte var helt
latt. Forst sokte jag for att se om det fanns nagonstans pa internet, men insag fort att det var
svart, om inte omojligt, att hitta det dar. Darefter sokte jag pa musik- och teaterbiblioteket i
Stockholm, vilket i det hér fallet ocksé var en dterviandsgrand. Till slut tog jag kontakt med
Bengt Eklund som arbetar som kdrledare och organist i Engelbrektskyrkan, och har framfort
rekviet flera ganger. Jag fragade honom om han kunde dela med sig av sitt partitur.

Lyckligtvis hittade han en inskannad kopia av partituret och skickade det till mig via email.

Hur skulle jag nu arrangera om rekviet? Jag forstod att orgeln 1itt skulle kunna spela
blassektionens insatser eftersom strakstimmorna 1 stort sett var tackta av fiol och cello, dven
om kontrabasens ldga C kunde behdva ldggas 1 orgelns pedal. Darfor blev transkriptionen
relativt l4tt att skriva. Det var som att fylla i en redan fardig mall, att farglagga vita falt. Det
var ocksd mojligt att gora orgelstimman spelbar, vilket forstds dr en fordel. Det dr min teori
att det var latt att skriva om orkesterverket for orgel eftersom Oskar Lindberg sjdlv var
organist och dirfor hade orgelklangen i1 huvudet medan han skrev rekviet lika mycket som
han hade orkesterklangen 1 huvudet medan han skrev sina orgelverk. For 6vrigt dndrade jag
inte mycket 1 de andra stimmorna. Detta da jag sag en risk att de forandringar jag gjort skulle
leda till en forsdmring snarare &n en forbéttring av de redan existerande stimmorna. Dock ser
jag en virld framfor mig dér andra stimmor, som exempelvis korsatsen, kan skrivas om for att

goras mer lattsjunget for en amatorkor. Detta géller dock framst ovriga satser ur rekviet.

Vid skolstarten av mitt tredje lasédr pA KMH ht-25 handlade det forsta seminariet om Oskar
Lindberg och da rekommenderades boken En Guds spelman (2000) av Bo Harry Sandin. Den
lanade jag sedan for att ldsa. En masterstudent i kyrkomusik med vokal inriktning gav mig
senare en id¢ att, vid framforandet av rekviet, ha en dubbelkvartett snarare dn en hel kor.
Detta underlattade rekryteringen mycket. Vid ett samtal med organisten och pedagogen
Isabelle Demers fick jag rddet att skriva transkriptionen pa ett sddant sitt att den inte blir for
orgelspecifik. Pé det séttet kan det framforas pa vilken orgel med tv4 till tre manualer som
helst. Vid det laget var dock ett utkast till forsta satsen redan klar sedan ldnge d& jag
fullbordade det under sommaren 2025. Vid slutet av hostterminen hélls ett seminarium pa
KMH dir Michael Waldenby frén Stockholms domkyrkofoérsamling liksom Joakim

Andersson, numera Elevant, fran Engelbrektskyrkan deltog. Aven om jag inte vid det tillfillet



kunde delta vid seminariet fick jag kinnedom om Waldenbys bok om tonséttare under den

svenska romantikens era och lanade den pa biblioteket for att l4sa.

2.2 Genomforing

Tillvigagingssittet for detta kandidatexamensarbete var som foljer: Jag borjade med att gora
ett utkast pa orgelstimman. Jag avgriansade mig till forsta satsen av rekviet da mer skulle vara
Oovermaktigt och skulle tvinga mig att tumma pa kvaliteten. Detta kan vi kalla
begynnelsestadiet av arrangemangets tillkomst. Efter att forsta utkastet av arrangemanget blev
fullbordat skrev jag in det i notationsprogrammet Sibelius, med nagra justeringar liksom
utfyllnad av den annars tva takter ldnga harpstimman. Detta kan vi kalla renskrivningsstadiet.
Darefter skulle verket repeteras och slutligen framforas. Det fanns manga faktorer att ha i
atanke, sdsom valet av musikanter till framfoérandet av verket. Detta kan vi kalla
forverkligandestadiet. For ovrigt liste jag boken Oskar Lindberg — en Guds spelman,
studerade partituret av rekviet, studerade arrangering och instrumentation vid Kungl.
Musikhogskolan for ldrarna Anders Sjogren respektive Johan Hammerth och sokte
information om Oskar Lindberg pa Grove Music Online samt i Sohlmans musiklexikon.
Dessutom lyssnade jag pa inspelningar av Oskar Lindbergs Requiem pa YouTube och Spotify.

Denna process pagick parallellt med de tre stadierna av forvekligandet av denna vision.

Forloppet borjade med att jag lade strdkstimmorna i de tva strakinstrument jag valt till mitt
arrangemang och bldsstimmorna i orgeln. Orgelpunkten som ligger i kontrabasen 1 stort sett
hela forsta satsen har jag lagt i orgelpedalen. Den enda stimman som inte finns representerad
av strakstdmmorna dr violastimman. De toner som ligger 1 violastimman finns ddremot i
regel 1 ndgon annan instrumentgrupp samtidigt, vilket innebér att denna stdimmas franvaro
knappast dr mérkbar. For 6vrigt krdvs det en fantasifull registrering for att den hér
transkriptionen ska fungera och den bor anpassas till instrumentet som star organisten till
forfogande. Jag valde att 1 Sibelius-filen inte 14gga in ndgra registreringar utan 1 stéllet gora
det for hand efterét. Detta dé registreringen &r beroende av instrumentet som finns till hands
och eftersom det &r svart att skriva in registreringar i Sibelius pd ett tydligt satt. Riktlinjen {for
registreringen dr det klingande originalet. Trumpetfanfarerna i pianississimo ska till exempel
spelas med en ror-stimma, exempelvis trompette harmonique (alternativt oboe) med stingd

svéllare, snarare &n en flojtstimma. Jag anser det smakfullt att spela pedalstimman med



varierande 32" och 16 -stammor d& Oskar Lindberg var fortjust i 32" -stimmor. Det tycks mig
ocksa ldmpligt att variera registreringen i pedalen dé den ska balanseras vél med resten av
ensemblen. Man kan, efter tycke och smak, anvinda en 10 2/3” kvinta att ersitta 32 -stimman

med.

Arrangemanget &r 1 stora drag en reduktion av orkesterpartituret med en orgelstimma som
spelar allt forutom strdk-och harpstimmorna liksom kor- och sdngsolistimmorna. P4 vissa
stdllen har jag dock mast finna andra I6sningar da det blir svarspelat i 6verkant att spela precis
som det star i originalet. Ett exempel &r i takt 42, dér flojten spelar repeterande toner i trioler
som ackord. Detta #r i sektionen som klingar i tonarten Ab-dur — i originalet fran
repetitionssiffra 3 och i mitt arrangemang fran repetitionsbokstav C. Detta, liksom faktumet
att jag dir onskade en luftigare textur, ledde till beslutet att &ndra hogerhanden i forhallande
till originalet i orgelstimman. Harpstimman har jag utokat till att inkludera ett svagt
triolackompanjemang fran takt 26 och framat da harpstimman bara har tva takters noterad
musik i originalet medan violastimman, som dér saknas, fyller en viktig funktion. Harpan
fyller i mitt arrangemang ut harmoniken i violans stélle samtidigt som den tjénar funktionen

som tempohéllare, da det ar 14tt for ensemblen att glida isdr just dér.

Rekryteringsprocessen var central for att projektet skulle g 1 hamn. Jag var alltsa n6dgad att
relativt tidigt friga musiker om de ville delta i projektet. Rekryteringen borjade av den
anledningen tre manader fore konserten. Detta var redan innan mitt arrangemang och min
komposition var renskrivna. Min forsta instinkt var att gora konserten 1 Engelbrektskyrkan
under stilla veckan. Detta av det enkla skélet att Oskar Lindberg jobbade i just den kyrkan
under 41 ér av sitt liv. Den skulle goras just under stilla veckan eftersom den kantat jag hade
skrivit passade in pa passionstidens tema. Eftersom det traditionsenliga framforandet av
Matteuspassionen pa svenska planerades dga rum samtidigt som jag dnskade ha min
examenskonsert borjade sokandet efter en annan kyrka att ha konserten i. Kyrkan dér
konserten slutligen holls var S:t Gorans kyrka. Till en borjan var datumet satt till langfredagen
och darfor skrev jag till konserttillfdllet en langfredagskantat med titeln Pa korstrddets stam.
Som en klasskamrat klokt kommenterade dr det dock en olédglig dag att ha en examenskonsert
p4, 1 synnerhet vid en konsert dar man ska ha sa manga medverkande som i den hér konserten.
Vi bytte alltsd datum till m&ndagen samma vecka, den 30 mars 2026. Detta var fortfarande

under stilla veckan vilket gjorde att datumet trots allt gick ithop med texternas innehall.


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Flat.svg

Det var ocksé en viktig vindpunkt i forberedelserna infor min examenskonsert nir en annan
klasskamrat kommenterade att det formodligen vore enklare att genomfora konserten med
mig som dirigent &n som organist. Detta pa grund av att det brukar vara dirigenten som lagger
repetitionsschema, rekryterar musiker och genomfor annat samordnande arbete. Det &r ocksa
dirigenten som styr tolkningen av musiken i de flesta fall. Darfor valde jag att dirigera och

lata en klasskamrat spela orgel.

Antalet repetitionstillfallen uppgick till fem, alla under mars ménad 2026. Till stod fick jag
tva virdefulla lektionstimmar med ldraren Sofia Agren och 90 minuter med B. Tommy

Andersson som forberedelse infor min examenskonsert.

3 Resultat

I det hér kapitlet behandlar jag Oskar Lindbergs Requiem ur ett analytiskt perspektiv och

presenterar vad jag har upptickt under genomforandet av projektet.

3.1 Oskar Lindbergs Requiem — en overblick

Oskar Lindbergs Requiems 6 satser

Sats Tonart Tempo
Requiem och Kyrie C-dur, Ab-dur, C-dur Adagio
Dies Irae a-moll Largo, Allegro ma non

troppo, Largo

Interludium/Offertorium a-moll Largo

Domine Jesu F-dur Andante con moto
Sanctus Db-dur, A-dur, Db-dur Andante maestoso
Agnus Dei Bb-moll, C-dur Andante sostenuto

En detalj vird att notera ar att 1 slutet av rekviets sista sats Agnus Dei aterkopplas till forsta

satsens tonart och motiviska material.
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Instrumentationen i original

2 flojter

1 oboe

1 engelskt horn
2 Bb-klarinetter
2 fagotter
4horniF

3 trumpeter

3 basuner

1 tuba

pukor

1 harpa

1 orgel

alt-och barytonsolo
SATB-kor
violin 1 och 2
viola
violoncell

kontrabas

Sammantaget ir rekviets speltid ndrmare 40 minuter. Oskar Lindbergs Requiem ir alltsa ett
omfattande verk som dr mycket kostsamt att framfora. Det, i samband med sdllsyntheten hos
dess framforanden, har fordjupat insikten hos mig att det ar essentiellt for verkets ldngsiktiga
livskraftighet att det arrangeras om for en mindre instrumentuppsittning. Analysen avgriansas
till rekviets forsta sats dd det ar det jag har arrangerat om och eftersom detta kapitel annars

vore antingen for omfattande eller for Gvergripande.
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3.2 Oskar Lindbergs Requiem — en analys av forsta satsen

Oskar Lindberg anvénder i sitt Requiems forsta sats tekniken orgelpunkter for att skapa
kanslan av evighet, sisom rekviets text "Requiem aeternam” antyder. Oskar Lindberg var {for
Ovrigt mest van vid att skriva musik pa svenska, snarare in pé andra sprak. Rekviet som
framfors pa latin dr ett undantag (Waldenby, 2005). Orgelpunkten ligger mestadels i
kontrabasstimman. Nar jag har reducerat verket fran orkester till orgel och liten ensemble har
jag valt att 1dgga orgelpunkten, som ocksa kallas pedalton, i orgelns pedal. Déar ligger den pa
pedal-tastaturens ldgsta ton C. Det ter sig som att Lindberg har haft en orgel i atanke nér han

skrivit verket. Detta laga C framkallar en kénsla av gudomlighet hos lyssnaren.

Ovanpé orgelpunkten ligger i klarinetter och horn ett C-durackord med férdubblingar i terser
och kvinter men bara en grundton i forsta horn-stimman. Grundtonen dubbleras i straket, som
spelar grundtonen i fem oktaver. Forsta cellostimman spelar dven ett G, som paminner mig
om stdmman i en orgel som kallas for 10 2/3” kvinta. Denna stimma utgdr en trettiotvafots-
resultant, alltsd far den orgeln att ljuda en oktav ldgre dn tonen som spelas fastdn den 1 sjélva
verket dr hogre dn en 16"-stdimma. Rytmen 1 den hir delen motsvarar textens rytm nir
sangarna kommer in, vilket de gor i takt 7. Dessforinnan spelar dock triablassektionen tva
takter av en harmoniskt intressant textur som bryter av kraftigt mot den enkla, eteriska C-

durklangen i de forsta fyra takterna.

Korens insats i takt 7 dr skriven i sammantréngt lage sa att det verkar som om koren bara
utgdr en rost. Den upprepar, vilket nimndes ovan, rytmen som finns i trabldsstdimmorna i takt
1-4 medan tréblasstimmorna har tacet i takt 7 och framat. Under tiden ligger straket kvar pé
sitt C. Vid repetitionsbokstav A i mitt arrangemang borjar de tva solisterna sjunga ett tema 1

oktaver.
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06:35 ons 6 maj * 2100 % @
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Notexempel 2: Forsta sidan av mitt arrangemang av Oskar Lindbergs Requiem
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Temat har den intressanta kvalitén att det innehéller en liten septima, ndgot som ger den en
mixolydisk prégel. I folkmusik anvinder man sig ofta av kyrkotonarter och detta tycks vara
ett exempel pa niar Oskar Lindberg tar inspiration frdn folkmusiken 1 sin musik. I nést sista
takten av temat (t. 17) kommer ett Ab som leder nedat till C-durackordets kvint. Kéren sjunger
samtidigt en augmenterad variant av den forsta rytmen som dérefter dndras till ndgot mer

dynamiskt efter fyra takter (repetitionssiffra 1 i originalmanuskriptet).

Notexempel 3: Solisternas insatser
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06:35 ons 6 maj * 2100 %
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Notexempel 4: Fortsittning pé solisternas insatser samt tréblassoli i orgelstimman
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Direfter kommer trablassoli som avldser varandra, déir den andra insatsen ar en imitation av
den forsta insatsen. Dessa solodelar, samt det mesta av vad blassektionen spelar, har jag valt
att 1 mitt arrangemang ldgga 1 orgelstimman. Samtidigt spelar harpan sina enda tvé takter 1

den hér satsen med arpeggion dér harmoniken &dr vird att notera.
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Notexempel 5: Trabléssoli
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Efter en upprepning av requiem-texten borjar strket spela ett ostinato med trioler som rytm
och dir varje instrument véxlar mellan tva toner i ett ackord. Det kretsar hela tiden kring C-
dur men &r inte dér statiskt. Registret dr l4gt. Jag har dndrat lite 1 min transkription {or liten
ensemble for att undvika att de tva strakinstrumenten ska spela unisont alltfor ofta. Dessutom
har jag lagt till en harpstimma for att hjilpa ensemblen med ett tydligt tempo, for att gora

harpstimman mer spannande och for att forgylla klangmattan.
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Notexempel 6: Ostinato i strakstimmor
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06:36 ons 6 maj * 3100 % @

Bar. Solo

Notexmpel 7: Ostinato i strak och harpa
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Efter trablassolidelen kommer en trumpetsignal i mycket svag nyans. Nir jag skrev mitt
arrangemang reflekterade jag 6ver huruvida det var lampligt att ha den typen av
tonupprepningar i orgelstimman och kom till slut fram till att det fungerade val. I takt 36-37

kan 6verstimman spelas en oktav ned 1 vinsterhanden d& den ska spelas med flojtregistrering.
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Notexempel 8: Trumpetsignaler
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Notexempel 9: Trumpetsignaler i orgelstimman
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Efter upprepade trumpetfanfarer modulerar stycket, under ett stort crescendo, till Ab-dur. Da

ligger flojterna i ett hogt register pa trioler. Under tiden ligger trumpeterna kvar pa

fanfarmotivet.
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Notexempel 10: Modulation till Ab-dur
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Jag har justerat flojtstdimmorna i orgeltranskriptionen for att slippa alltfor komplicerad

polyrytmik. Under lang tid ligger stycket pa en hog dynamisk niva.
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Notexempel 11: Modulation till Ab-dur
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Efter 25 takter foljer ett pianissimo som leder in i satsens lugna slutskede dir temat som

presenterades i satsens inledande sektion atervinder. Ett eko av trumpetsignalerna samt en

rytm pé pukorna avslutar satsen.
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Notexempel 12: Satsens avslutning
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Notexmpel 13: Satsens avslutning i mitt arrangemang
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Mitt arrangemang av Oskar Lindbergs Requiems forsta sats dr spelbart i den
instrumentuppsattning jag har valt. Orgelstimman ligger vl till i hinderna och med moderna
spelhjdlpmedel eller en duktig assistent dr det mdjligt att framfora stycket sa att det later som

det var tankt att lata.

Den slutgiltiga gruppen musiker som deltog under uruppférandet av arrangemanget var som

foljer:

Altsolist: Ellen Gahm

Barytonsolist: Petter Sjoqvist

Sopraner: Alma Faxén, Vendela Bengtsson, Signe Hjellstrom
Altar: Smilla Bjurbo, Pella Wig, Ellen Gahm

Tenorer: Svante Gustafsson, Carl Christiansson, Otto Brolund
Basar: Axel Akerman, Elias Isberg, Petter Sjoqvist

Harpa: Fredrik Allanson

Violin: Olivia Westerberg

Violoncell: Eemil Kautto

Orgel: Hugo Rousu

Under uruppférandet av min kantat Pd korstrdidets stam, som ocksa framférdes under
examenskonserten, upptradde Alma Faxén, Ellen Gahm, Svante Gustafsson och Petter
Sjoqvist som sdngsolister. Under framforandet av Forspel och Epilog ur Musik till Jobs bok

tog violasten Samuel Li pé sig rollen som recitatdr.
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4 Diskussion

4.1 Atertagning

Syftet med det har kandidatexamensarbetet har varit att 6ka kinnedomen om Oskar Lindbergs
Requiem samt att underldtta framforandet av detta verk for kyrkor med begrdansade
ekonomiska resurser. Om endast en person, som tidigare inte hort Oskar Lindbergs Requiem,
genom denna transkription fitt ndrma sig verket, sd 4r min ambition uppnadd. Mitt
arrangemang av Oskar Lindbergs Requiem é&r ett steg pa vigen till att underlitta for kyrkor
med begriansade ekonomiska resurser att framfora svenska rekvier och inte enbart de som

vanligast framfors, som exempelvis Mozarts, Faurés och Brahms Requiem.

Oskar Lindbergs Requiem &r intressant inte bara for att det har s enastdende instrumentation
utan dven darfor att det har sa spannande harmonik. Det klingar vackert och néstan varje géng
jag lyssnar till Sanctus-satsen kénner jag térar villa fram i 6gonvran, detta trots att jag inte har
sarskilt 1att att bli rord. Detta dr alltsa ett verk av stort konstnérligt virde och bor bevaras for
framtiden. Faktumet att partituret ar svart att fa tag pd, liksom musiker till att framfGra verket
pekar pd att ett arbete bor goras for att 14ta fler ménniskor lyssna till det. Manga rekvier har en
tendens att bli tunga och ddesmaéttade i 6verkant, ndgot som Oskar Lindberg undviker i sitt

Requiem.

Utmaningen med att skriva arrangemanget 1ag snarare i det faktum att det var ett tidskrdvande
arbete 4n 1 att det var svar musik att transkribera. Jag fann att resultatet blev tillfredsstéllande,
men om jag framdver kommer arrangera fler satser av rekviet, eller &ndra pa det befintliga
arrangemanget, finns det saker jag kan ta med mig i mitt fortsatta arbete. Till exempel skulle
jag kunna skriva om korstimmorna 1 ndstkommande satser s att de blir mer lattsjungna och
skriva om violin-och cellostimman sa att de blir mer tillfredsstéllande i1 den lilla sittning jag
skrivit for. I forsta satsen dr de 1 stort sett identiska med originalversionen, vilket innebar att
stdllen dér de spelar ostinaton i trioler blir mindre fylliga 4n 1 orkesterversionen. P4 ett sddant
stdlle skulle man kunna 6verviga att ligga solostimmorna i straket och ackompanjemanget i

orgelstimman for att uppna onskad effekt.

Fragan kvarstar om jag ska fullborda arbetet med rekviets samtliga satser. Det skulle kréva en

stor arbetsinsats men hur stor utdelningen skulle bli &r inte sjdlvklart. Jag anar att

27



arrangemanget, om jag lyckas, skulle kunna spelas bland annat i Réttviks kyrka. Det kan

ocksa finnas ett intresse hos andra forsamlingar i Dalarna. Om mottagandet av forsta satsen ér
en indikator pa resterande satsers mottagande framover badar det gott for framtiden. Efter det
hér projektet inser jag dock hur mycket arbete det medfor bade att arrangera om och framf6ra

verket.

Det hir projektet har lett till ménga lardomar. Om jag inte hade genomfort det hir projektet ar
det inte sdkert att jag hade lart mig lika mycket om instrumentation som jag gjort, bland annat
genom att g tva instrumentationskurser pd Kungl. Musikhogskolan. I Oskar Lindberg har jag
ocksé funnit en vdn som jag kommer bira med mig i livet. I takt med arbetets framfart har jag
mirkt att jag har influerats av honom och paverkats i allt fran min kompositionsteknik till min
kladsmak. Det ségs att man aker hiss” med ménniskor och &ven om ménniskan 1 fraga inte
lingre ir vid liv kan man lyftas av den. Aven om man inte lyckas lyfta den redan avlidne kan
man atminstone lyfta den i andras 6gon och pa det viset paverka, om &n till liten del, deras

eftermale.

Projektets praktikaliteter med rekryterandet av singare och musiker till kdren och
instrumentensemblen kommer med stor sannolikhet hjdlpa mig vid uppstart av korer liksom
vid genomdrivandet av projekt. Det har ocksa gjort mig stark nog att kunna paverka saker och
genomdriva fordndringar - om s& enbart med min blotta ndrvaro. Det har lart mig att
kompromissa och att lyssna pa andras input utan att vara for sjdlvcentrerad for att acceptera
att andra vet nagot jag inte vet. Det har utmanat mig socialt men har ocksa fort mig narmare

de jag har samarbetat med.

I borjan av projektet framstod det som enormt, bland annat for att jag forst hade ténkt skriva
ett arrangemang pa hela rekviet. Det blev dock mer och mer latthanterligt ju fler bitar som 61l
pd plats. Ju ldngre tiden har gétt, desto mer njutbart har det varit. Jag skulle vilja ta med mig
fran det hér projektet att inte vara alltfor rddd och véga ta risken dven om saker verkar hotfulla
och dverméktiga. Den uppfattade risken dr ocksd ndgonting som latt forstarks av att andra
bekriftar en 1 synen pd projektets stora omfattning och anledningen till att de gor det har 1 mitt
fall varit att det faktiskt dr ett stort projekt. Men dr projektet for stort gir det att bryta ned det 1
mindre delar. Om man ger sig in i ett sddant hér projekt finns det tva végar: ut ur det eller

genom det.
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4.2 Coda

Det jag har lart mig om instrumentation av att genomfora det hér projektet dr att orgeln ar ett
mangsidigt instrument som kan ta sig an manga roller. Om att skriva for harpa har jag lart mig
grunderna. Jag har ocksa lart mig att det mer 4r méngden som gor instrumentation av Oskar
Lindbergs musik svar dn innehéllet. Nar det kommer till instrumentering for strakinstrument
har jag insett hur mycket jag fortfarande har att 1dra mig om skillnaden mellan att skriva for
enskilda strakinstrument och strakinstrument 1 grupp. Jag hade liten erfarenhet av att skriva
om strakstimmor nir jag borjade skriva mitt arrangemang vilket innebar att jag ldimnade dem
i stort sett som de var. Det klingande resultatet blev 4nda bra men om jag fortsitter att
arrangera om resten av Oskar Lindbergs Requiem skulle det vara en spinnande utmaning att
skriva om strakstimmorna ocksa, sd linge det gynnar helheten. Ett par exempel vore att ta
nagot soloparti fran blés till strak och att fora dver pukornas tremolo till cello 1 satsen Dies

Irae.

Det jag har lart mig om Oskar Lindberg &r att han var en hemmakir person trots att han bodde
langt hemifrdn. Han var en méstare pd instrumentation och harmoniléra, vilket sidkerligen var
ett skal till att han blev ldrare i harmonilédra pa Kungl. Musikkonservatoriet. Hans arbete med
Engelbrektskyrkans musikverksamhet gjorde att Engelbrektskyrkan blev en av de viktigaste
kyrkomusikaliska platserna i Sverige. Han var ocksd mycket intresserad av orgelbyggeri. Det
som mest vickt min fascination for Oskar Lindberg dr dock hans arbetsmoral. Det dr séllan
man hér om ménniskor med s& bred kompetens - han gjorde verkligen allt. Han komponerade,
spelade orgel, dirigerade, startade upp och drev framgéngsrika initiativ och var outtrottlig i sitt

engagemang for musiken.

Ar det ndgot vi kan lira av Oskar Lindbergs liv sé #r det att hart arbete 16nar sig.
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