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Abstract

The purpose of the project has been to arrange music from video games and see how it can be
reshaped to work in different jazz contexts. With inspiration from other arrangers, this project
dives into the world of video game music, how it started, early influences and its connection
to jazz music. Furthermore, the project focuses on the creation of new arrangements of classic
video game songs, but in a jazz setting. It explores what the key elements of this music are,
which of these are necessary to keep as is, and which of these can be altered, to merge the two
genres without losing the recognizability of the original songs. It also investigates advantages
and disadvantages with the similarities of the genres, for these types of arrangements. The
project led up to a live concert at The Royal College of Music in Stockholm, where five
arrangements were presented — “Delfino Plaza”, “Wii Shop Channel Theme”, “Wii Sports
Theme”, “Kakariko Village” and “Super Mario Bros. Main Theme”. The project states that
the most efficient way of keeping the core of the original songs intact is to alter the melody as
little as possible, and instead merge the genres, especially via reharmonization. It therefore
concludes that harmonic and rhythmic elements, form and orchestration can be changed
drastically from the original song, without losing its recognizability, and that those factors are
key to merging the genres.

Keywords: video game music, jazz, big band, arranging, Nintendo



Innehallsforteckning

1. INIEANING ..ttt sttt ettt 2
1.1 INEOAUKEION <.ttt st s 2
1.2 BaKGIUNA.....c.vieiiiiieiiiice ettt s saeenaesreenaens 2
1.3 Syfte/fragestAllNINGAT . .....c.eeiieeiee et 4
2. RedoviSning aV arDEtel........ccueviiciiiieieiieieeiete ettt st aesreesbesraensaas 4
2.1 Val av repertoar 0Ch SANING ...........cvevieiieriieieeieieeiese et 4
2.2 Analys av tidigare arrangOrer ...........coeeueruieiientieieeie ettt 5
2.3 ATTANZEIMANG ...eovvveeiiieiieeiieiieetee st eieesteeteesateebeesateesbeessseeseesaseesseesaseesasesnseenses 5
2.4 REPEIIIONET ...ttt ettt ettt e e e et esne e eees 10
3. KonStNArliga reSUIAL.........c.ociiiiiieieiieieceee et eaas 11
3.1 EXAMENSKONSEIT . .....eiuiiiiiiiitiiiiriisterie sttt 11
4. DISKUSSION ...ttt h et ettt ae et es e sae et e sae e eaes 12
4.1 ATTANZCTINZSPIOCESSC....euvieureerenrerereresereseesesseesesseessanseessesseessesssessesssesseessesses 12
42 Fordelar och nackdelar..........ccooveieiieieiieeeeeeee e 13
43 Kombinationen av Stlar..........c.cceeeiieriiieneiieieeeeeee e 14
5. AVSIUININE ..ottt ettt et et e st e s e saeesessaessessaeseensenseensenseensenns 14
| S (3 (<3 1 T3 OSSPSR PRU SRRSO 16



1. Inledning

1.1 Introduktion

De flesta fodda 1990 eller senare kidnner nog till Nintendos karaktdrer Mario och Luigi.
Manga har nog ocksé haft ndgon form av spelkonsol, eller i alla fall haft en kompis med tv-
spel. Det minga déremot kanske inte har tdnkt pé, &r den rika méngden musik som kommer
med alla olika sorters tv-spel.

Idag finns en jazzscen, framfor allt i New York, som baseras pa musik fran tv-spel dir de
”standards” som spelas inte dr ”All The Things You Are” eller ”Autumn Leaves”, utan ”Bob-
omb Battlefield” och ”Rosalina In The Observatory”. Denna scen kan till en forsta anblick
verka obetydlig, men den vixer sig faktiskt storre for varje ar som gar. D4 jag har spelat
ménga spel dér denna typ av musik forekommer har den haft en betydande roll for mitt
nuvarande musikintresse. Eftersom jag studerar jazz var mitt mal med arbetet att forena denna
typ av elektroniska musik med jazzens harmoniska och improvisatoriska element, utan att
forlora kérnan 1 ursprungsmusiken. Arbetet kulminerade i egna arrangemang pa dessa tv-
spels-"standards”, dér de arrangerades 1 traditionell jazzstil med inspiration fran band som
Count Basies orkester, Thad Jones storband och mindre ensembler fran 30-, 40- och 50-talen.

1.2 Bakgrund

Sedan de forsta tv-spelen introducerades pa 1970-talet har tv-spelsmusiken utvecklats till en
betydelsefull och komplex del av spelupplevelsen. Ursprungligen bestod musiken av enkla,
syntetiska ljud skapade med den tidens datachips, vilket resulterade i korta melodier med
begransad tonhdjd och dynamik. Under 1980-talet, med introduktionen av mer avancerade
hardvaror som Nintendo Entertainment System (NES) och Sega Genesis, borjade tv-
spelsmusiken bli mer sofistikerad. Kompositérer som Koji Kondo, kind for sin musik i spel
som “’Super Mario Bros.” och ”The Legend of Zelda”, bidrog till att definiera genren med
melodiska och minnesvérda teman. Musiken blev en integrerad del av spelets berittelse,
vilket 6kade den kédnsloméssiga kopplingen till spelet. Under 1990-talet mojliggjorde CD-
ROM-tekniken mer filmiska soundtracks. Exempel pé detta dr “Final Fantasy”-serien, vars
kompositdr Nobuo Uematsu revolutionerade hur musik anvéndes 1 berittande genom att
skapa kompletta soundtrack med orkestrala arrangemang. (Fake Life Lore, 2019; Hahn M,
2025; Kaye O, 2022)

Trots att tv-spelsmusiken idag, pd samma sétt som filmmusiken, innehéller en mingd olika
genrer, kan man tydligt se att tv-spel redan pa 1980-talet himtade ménga influenser ifrén
jazzen. I en intervju med Koji Kondo sdger han detta om musiken till Super Mario-spelen:

I had always liked Latin music. There was more going on than just a Latin influence, but I do like those
bright, happy Portuguese songs. Sadao Watanabe’s music was also an influence, I think. The
overworld theme in Mario might show some influence from the Japanese fusion band T-SQUARE, too.
The rhythm in their music were easy for Japanese listeners to follow. Sadao Watanabe’s Nabesada was
like that too.

(Kondo, u.a.)



I en annan intervju ndmner han jazz- och fusionmusikerna Herbie Hancock och Chick Corea
som forebilder. Men det var inte bara Kondos forkérlek till dessa genrer som ledde till deras
inkludering 1 spelen, utan framfor allt spelets rytm som Kondo ansag passade bra ihop med
denna typ av musik. ” [...] the music is inspired by the game controls, and it’s purpose is to
heighten the feeling of how the game controls” (Kondo, 2007). Spelets ”gameplay”' passade
helt enkelt rytmiskt bra ihop med vissa genrer inom jazzmusiken, enligt Kondo.

En betydande del av jazzstandardrepertoaren bygger pa musikalmusik, den tidens
populdrmusik, dir melodin utgjorde kérnan i laten. P4 motsvarande sétt innebar de tekniska
begrinsningarna hos spelkonsoler som NES och SNES?, vilka enbart kunde spela upp ett fatal
ljud samtidigt, att samtida kompositorer tvingades lagga den storsta vikten vid négra fa
utvalda element — ndgot som i de flesta fall var melodin. Kompositoren for spelet ”Chrono
Trigger” (SNES), Yasunori Mitsuda, beskriver detta i en intervju pa hemsidan
shmuplations.com: ” [...] the limited sounds available meant that you could focus more on
melody, and I loved that.” (Mitsuda, u.a.). Som i opera, musikalmusik och filmmusik
komponerades melodier och motiv till olika vérldar, nivéer och karaktérer, allt for att
forstdrka och berika beréttelsen i spelet.

James Heazlewood-Dale, verksam som ludomusicologist?, beskriver i en intervju med
basisten och youtubern Adam Neely hur de tekniska begrinsningarna i dldre spelkonsoler
formade kompositionsprocessen. Enligt honom ledde dessa begransningar till att tv-
spelsmusik ofta byggdes upp av 8-taktersperioder, och foljde inte sdllan AABA- eller AABC-
formaten.

” [...] small units of eight measures, and of course because of the technical limitations, these of
course loop — which is exactly how we think of standards, right? We do a 32-bar song form that
repeats at infinite depending on the players decisions.”

(Heazlewood-Dale, 2023-02-14)

Det finns alltsa inte bara likheter mellan tv-spelsmusik och jazz nér det kommer till rytmik
och melodik, utan dven form. En eller flera perioder som upprepas tills solot &r slut — eller
nivan dr avklarad. Heazlewood-Dale fortsdtter med att likna jazzstandards som var den tidens
populdrmusik. ”These artists are engaging with the most popular medium, like jazz musicians
were doing with the most popular medium of their time.” (Heazlewood-Dale, 2023-02-14).

Tvé av de som kanske har lyckats bast med att forena dessa tva stilar dr den amerikanska
jazzsaxofonisten Patrick Bartley och Broadway-kompositdren/arrangoren/bandledaren
Charlie Rosen. Bartley har 6ver 60 000 prenumeranter pa Y outube och har med sitt band ”J-
MUSIC Ensemble” gjort minga vélkédnda arrangemang pé tv-spelsmusiklitar, medan Rosen
med sitt storband “The 8-Bit Big Band” vann en Grammy ar 2022 {f6r "Best Arrangement,
Instrumental or A Cappella”. Bada dessa musiker har kombinerat tv-spelsmusiken med jazzen
pa ett sétt som skapat en stor scen for unga jazzmusiker att f6lja. (Neely, 2023-02-14)

Det finns ocksa en del akademiska arbeten som har berort liknande fragor, exempelvis
Gabriel Qiens "Min-Maximalism: A study of the musical limitations and possibilities imposed
by the creative process of composing for the SNES leading to a composition made with

! Tv-spelsterm for en spelares totalupplevelse av ett spel
2 Spelkonsolerna “Nintendo Entertainment System” och Super Nintendo Entertainment System”
3 En person som, pd ett vetenskapligt plan, studerar musik fran tv-och datorspel



similar tools and principles” (2024) dir han analyserar latar frin SNES-eran och utforskar
fordelar och nackdelar med att komponera musik med de begriansningar som medféljer en
konsol som SNES, och hur han 1 sin tur kan anvénda dessa medel for att komponera egen
musik. Ett annat arbete som delar vissa likheter med mitt eget 4r Benjamin Séllstroms
“Modern pop i jazzkostym” (2025), som handlar om att arrangera om ndgra av dagens
poplétar 1 jazzversioner.

1.3 Syfte/fragestallningar

Syftet med arbetet var att arrangera musik fran tv-spel och se hur den kan omformas for att
fungera i olika jazzsammanhang, bade genom att forsta relationen mellan jazz och tv-
spelsmusik, och att praktiskt undersdka hur de musikaliska uttrycken kan kombineras pé ett
konstnérligt héllbart sdtt. Detta gjordes med inspiration fran tidigare tv-spels-jazz-
arrangemang, och genom studier av hur arrangérerna bakom dessa gatt till viaga for att skapa
just sina arrangemang. For att {4 ett varierat resultat dir savél olika typer av spelmusik som
olika typer av jazzmusik speglades, skrevs arrangemangen for varierande jazzsattningar —
alltifrén sextett bestdende av trummor, bas, piano, gitarr, saxofon och trumpet till storband
med tretton bldsmusiker och fyra kompmusiker.

Jag har utgatt frn foljande fragestéllningar:

e Hur kan tv-spelsmusik arrangeras for olika jazzensembler — fran mindre grupper till
storband — samtidigt som de ursprungliga musikaliska idéerna och igenkénningen
bevaras?

e Vilka ér fordelarna respektive nackdelarna med att arrangera tv-spelsmusik som jazz,
utifrdn de likheter som genrerna delar?

e Pavilka sitt paverkas tv-spelsmusikens uttryck nir den méter jazzens improvisation,
harmonik och rytmik, samt hur kan dessa tva traditioner forenas utan att deras
respektive identiteter gar forlorade?

2. Redovisning av arbetet

2.1 Val av repertoar och sattning

Nér det kommer till valet av repertoar har jag framfor allt tagit tre punkter 1 beaktning. Dessa
ar foljande:
— Igenkénningsfaktor, bade for mig och for en publik
— Vilken lat som kan tdnkas att passa vilken séttning
— Stil pa 14t, bdde ursprungligen och stil pa arrangemanget (for att fi en musikalisk
bredd pé repertoaren)

Under min uppvixt har jag fraimst spelat Nintendo-spel, och en stor del av Nintendos musik
tilltalar mig och ar musik jag har lyssnat mycket péd. Trots att arbetet i stort inte enbart
fokuserar pa Nintendos musik innebér detta att bade mina arrangemang och min analys till
stor del praglas av den musiken.

De latar jag valt ar foljande:
— Super Mario Bros. Main Theme (storband)
— Delfino Plaza (storband)
— Kakariko Village (sex blas plus komp)



—  Wii Sports Theme (fyra blas plus komp)
—  Wii Shop Channel Theme (tva blas plus komp)

Min forsta tanke var att enbart skriva arrangemang for storband, men jag kom snabbt fram till
att skriva for olika sittningar i stéllet. Detta dels pa grund av arbetsbelastning, dels variation i
arrangeringsprocessen och under konserten. Det blir mer intressanta ljudbilder med olika
sédttningar dn med enbart storband, och jag utmanas pé olika sitt nér jag hanterar de olika
arrangemangen. Jag valde dven att ha ett eget trumpetsolo i varje arrangemang, eftersom det
ar min examenskonsert. Nér jag valde sittning till latarna utgick jag i forsta hand fran
igenkdnningsfaktor. Jag ville borja och avsluta konserten med storband, och dé valde jag
”Delfino Plaza” som 6ppningslit och ”Super Mario Bros. Main Theme” som avslutning. Till
”Kakariko Village” ville jag uppna ett tjockt arrangemang med téta klanger och en mer
orkestral kdnsla, och d& upplevde jag att sex blas passade bra. ”Wii Shop Channel Theme” ar
den mest ”jammiga” laten och darfor passade den bra att arrangera for tva blas, vilket ledde
till att "Wii Sports Theme” fick bli laten med fyra blas.

2.2 Analys av tidigare arrangérer

Som nidmnt 1 bakgrunden sé finns det exempel pd hur arrangérer kombinerat stilarna pa ett
lyckat sétt, och for att utforska hur de gétt till viga med sina arrangemang lade jag mycket tid
pa att lyssna pa arrangemang som de skrivit, da framfor allt pa The 8-Bit Big Bands katalog
eftersom den pa manga sétt speglar den musik jag ville arrangera. Under denna process
lyssnade jag specifikt efter de musikaliska byggstenarna harmonik, melodi, rytmik, form,
samt pa orkestreringen. Det jag fann var att de nimnda byggstenarna varierade enormt, medan
melodin ndrmast var oforandrad eller nést intill oférdndrad, tonalt sett. Den mest sjilvklara
teknik som Rosen anvénder dr reharmonisering, eftersom den tydligast forflyttar melodin rent
klangligt, utan att forandra melodin i sig. En annan tydlig upptickt knyter an till det Charlie
Rosen beskrev i sin intervju med Adam Neely — ndmligen anvindandet av citat. Bade Charlie
Rosen och Patrick Bartley lanar ofta citat frdn befintliga jazzlatar och viver samman dem med
sina egna arrangemang, pa samma sétt som jazzmusiker, i synnerhet forr, ofta citerade andra
jazzmusiker eller jazzlatar. Detta for att det ska bli tydligt for lyssnarna vilken typ av musik
som de nya arrangemangen baseras pa, och for att, pé ett mer tydligt sétt, koppla ihop
jazztraditionen med modern tv-spelsmusik.

2.3 Arrangemang

Jag har framst strivat efter att arrangera 1 traditionell stil, dir stor inspiration kommer frén
Count Basies storband med arrangorer som Sammy Nestico, men med vissa mer moderna
eller kérva inslag i stil med exempelvis Thad Jones. Bida dessa arrangdrer har varit oerhort
stilbildande inom storbandsmusiken, dir Nestico dr kdnd for sina enkla men smakfulla
klanger (se fig. 1) medan Jones utmanade lyssnarna med tétare och mer firgade klanger (se
fig. 2). (Wright, 1982)
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Figur 2 Exempel pd storbandsldggningar — Thad Jones

Mina arrangemang &r skrivna utifran tekniker jag lart mig under aren pa Estetiska
Programmet Musik (gymnasium), folkhdgskola och musikhdgskola, dir blockharmonisering 1
close, drop 2, 3, 4, eller 2 & 4, och spread statt som grund — tekniker som etablerades av just
arrangdrer som Nestico och Jones.

Infor arrangeringsprocessen hittade jag en ovirderlig tillgédng i form av en "VGM” (Video
Game Music) Fakebook — en enorm samling med lead sheets pa musik fran alla mojliga tv-
spel (Roque, u.d.). Detta sparade mig mycket tid eftersom jag inte behovde transkribera
latarna sjdlv, utan direkt kunde borja med sjilva arrangeringsprocessen.

Eftersom jag tydligt sag anviandandet av citat, bade i Charlie Rosen och Patrick Bartleys
arrangemang, var det en aspekt jag ville ta med 1 mina egna arrangemang. Min approach blev
dock inte enbart att knyta an till latar inom jazztraditionen, utan dven att citera andra tv-
spelslatar i arrangemangen (som Rosen och Bartley ocksa gor), detta for att antingen “florta”
med publiken eller som hommage till sarskilda tv-spel. I "Kakariko Village” blev detta
framtrddande da jag, i introt, vivde in de mest vilkdnda melodierna frén ”Zelda”-spelen,
namligen huvudtemat (se fig. 3) och ”Zelda’s Lullaby” (se fig. 4).
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Figur 3 Huvudtemat frdan "The Legend of Zelda"-serien
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Figur 4 "Zeldas Lullaby"

Aven arrangemanget till "Wii Shop Channel Theme” myntades med citat frin bade jazzlatar
och andra tv-spelslatar. Ett exempel r introt till arrangemanget, dér jag anviande borjan av
temat fran Wii-konsolens mest kdnda bossa-14t — ”Mii Channel Theme” (se fig. 5).
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Figur 5 "Mii Channel Theme"

Tidigt i arbetet med detta arrangemang kom jag att tinka pa en latin-jazzstandard, nimligen
”Summer Samba” (skriven av Marcos Valle), som har en mycket liknande ackordfoljd som
”Wii Shop Channel Theme”. Walter Wanderleys version pa ”Summer Samba” blev dérfor
grunden for instrumenteringen av mitt arrangemang, och citat frdn ”Summer Samba” gar att
finna i solobakgrunderna (se fig. 6).
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Figur 6 Citat fran "Summer Samba"

”Wii Sports Theme” valde jag att arrangera 1 1dngsam swing, med inspiration fran latar som
Count Basies “That Warm Feeling” (skriven av Sammy Nestico), eller ”Lil’ Darlin’” (skriven
av Neal Hefti). Jag citerade ingen av latarna direkt, varken melodiskt eller harmoniskt, men
feelingen och rytmiken pdminner starkt om dessa ldtar. Det langsamma swingtempot
tillsammans med mycket "’luft” mellan tonerna (exempelvis korta fjardedelar pa slagen) och
det sordinerade brasset bidrar starkt till kénslan. For att finga soundet av en saxsektion trots
att arrangemanget inneho6ll tva brassinstrument valde jag dessutom att 1igga toppstimman 1
altsaxofonen (se fig. 7).



Figur 7 "Wii Sports Theme" med influenser frdan “That Warm Feeling” & "Lil’ Darlin’”

Det sista arrangemanget jag skrev var ”Super Mario Bros. Main Theme”. Jag inspirerades av
Mikey Votanos version pd samma lat, och valde dérfor att skriva en solo-del 6ver en annan
Super Mario-lat, ndmligen ”Super Mario Underground Theme” (skriven av Koji Kondo) (se
fig. 8). For att aterigen knyta an till jazztraditionen med citat vivde jag dven in en bit av Neal
Heftis ”Splanky” (se fig. 9)
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Figur 9 Citat fiin "Splanky"
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P& de flesta arrangemang kravdes en hel del forarbete 1 form av reharmonisering. Det var
egentligen bara "Wii Shop Channel Theme” som helt fick behalla sina ursprungliga ackord,
detta for att den &r skriven i stil med en traditionell jazzstandard. P4 resten av latarna dndrade
jag ackorden, dels genom fargningar av befintliga ackord, dels genom anviandning av andra
ackord exempelvis sekundir- och substitutdominanter och deras relaterade mollackord, eller
med modala inlaningsackord. Ett tydligt exempel pa detta dr arrangemanget till "Kakariko
Village”. Originalet utgér ifran den vanliga ackordfdljden I-VIm-IIm-V (F-Dm-Gm-C i F-
dur), och dven om jag forholl mig till detta lade jag till fargningar och dndrade ackord enligt
exemplen jag ndmnde ovan (se fig. 10).
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Figur 10 Reharmonisering av "Kakariko Village"

Ett annat tydligt exempel pa reharmonisering ar p4 ”Wii Sports Theme”. Denna lat ar
ursprungligen den minst ”jazziga” av latarna, vilket ledde till att jag 1 princip dndrade alla
ackord i laten. I originalet dr ackordfoljden nio takter in 1 A-delen f6ljande (se fig. 11):
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Figur 11 Ursprungliga ackord i "Wii Sports Theme"

Min reharmonisering ser ut sa hér (se fig. 12).
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Figur 12 Reharmonisering av "Wii Sports Theme"

Jag dndrade dven rytmiken pa samtliga latar for att de béttre skulle passa in 1 jazzstilen jag var
ute efter. Ett exempel pa detta dr ”Kakariko Village” som ursprungligen har ett 6/8-groove,
men som jag 1 stéllet arrangerade som en jazzvals. Ett annat exempel dr ”Super Mario Bros.
Main Theme” som jag valde att skriva i "Basie-swing” stil, men som egentligen ar rak (se fig
13). Alla arrangemangen innehéller fordndringar av melodins rytmer dir exempelvis synkoper
anvinds frekvent, eller forflyttningar av melodin sé att den inte allt for ofta landar pa
fjdrdedelarna 1 takten.
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Figur 13 Rytmisering av melodin pa "Super Mario Bros. Main Theme"

24 Repetitioner

Pa grund av det stora antalet musiker i mitt projekt var antalet repetitionstillfillen begrénsade.
Det slutade med tre repetitioner, tva med storbandet och de mindre séttningarna, och en med
enbart de mindre sittningarna. Eftersom mina arrangemang var skrivna med denna
begrinsade repetitionsméngd i atanke blev det storsta fokuset pé repetitionerna att spela ihop
sig med sina medmusiker och bestimma gemensam frasering pa utvalda stillen. Vanligtvis
kan repetitionerna ocksé vara ett forum for fordndringar i arrangemang, och en sadan
fordndring gjordes dven for detta projekt. Det var under slutet pd ”Delfino Plaza” som
ackorden 1 blaset behdvde laggas om for att uppna en svagare nyans (se fig. 14 & 15). Som tur
(med tanke pa det begrinsade antalet rep) var det bara ett stdlle som blev tvunget att
fordndras, allt annat beholls som skrivet.
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3. Konstnarliga resultat

3.1 Examenskonsert

Arbetet resulterade i en konsert den 31 mars i Kungasalen pa Kungl. Musikhdgskolan i
Stockholm, dir foljande arrangemang presenterades:

— Delfino Plaza fran Super Mario Sunshine (Koji Kondo & Shinobu Tanaka)
Solister: Carl Lovar (altsax), Alvin Jonsson (trumpet)

—  Wii Shop Channel Theme fran Wii Shop Channel (Kazumi Totaka)
Solister: Elia Tellstrom (gitarr), Alvin Jonsson (trumpet)

—  Wii Sports Theme fran Wii Sports (Kazumi Totaka)
Solister: Alvin Jonsson (trumpet), Olle Wikstrom (piano)
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— Kakariko Village Theme fran The Legend of Zelda: Ocarina of Time (Koji Kondo)
Solister: Alvin Jonsson (flygelhorn), Tyko Ruin (tenorsax)

— Super Mario Bros. Main Theme frén Super Mario Bros. (Koji Kondo)
Solister: Alvin Jonsson (trumpet), Hjalmar Nordkvist (trombon)

Bandmedlemmar:

Carl Lovar — altsax 1, tenorsax, tvarflojt
Joel Westerling — altsax 2

Charlie Sandstrom — tenorsax 1

Tyko Ruin — tenorsax 2

Ludvig Broman — barytonsax

Toste Solum — trumpet 1

Alvin Jonsson — trumpet 2, flygelhorn
Benjamin Séllstrém — trumpet 3
Markus Borell — trumpet 4

Hjalmar Nordkvist — trombon 1
Alexander Harnesk — trombon 2
Klara Tapper — trombon 3
Alexander Bjurstrom — bastrombon

Elia Tellstrom — gitarr

Olle Wikstrom — piano, orgel
Lukas Bergstrand — kontrabas
Gustav Lind — trummor

4. Diskussion

4.1 Arrangeringsprocessen

Under arrangeringsprocessen var mitt mal tydligt; att skriva traditionella jazzarrangemang
med utgangspunkt i att det fortfarande tydligt ska framga vilka latar arrangemangen ar
baserade pa. Jag valde ocksa att skriva sa enkelt och léttspelat som mojligt eftersom
repetitionstillfdllena var begridnsade pd grund av antalet musiker inblandade. Detta har dock
inte fatt paverka den musikaliska nivén pa arrangemangen, utan har endast varit ett sétt att
effektivisera repetitionsprocessen, genom vélklingande arrangemang dér jag inte tagit alltfor
stora risker.

Utifrdn min analys av arrangorer som Charlie Rosen eller Patrick Bartley kom jag fram till en
huvudpunkt, ndmligen att melodin i huvudsak dr kirnan i laten. P4 ett sétt var det en sjdlvklar
upptickt, eftersom datidens jazzmusiker gjorde pd exakt samma sétt nir de tog musikallatar
och gjorde om till jazzlatar. De behdll melodierna, men reharmoniserade dem och dndrade
rytmerna efter tycke och smak. Nagot annat som bidrog till denna sjdlvklarhet ér att vi
jazzstudenter ofta fir hora att vi ska utga fran melodierna ndr vi improviserar. Déarfor beholl
jag 1 huvudsak melodierna intakta, medan de andra faktorerna varierade en hel del.
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Tack vare variationen pa delarna harmonik, rytmik, form och orkestrering var det egentligen
ingen skillnad pé att skriva ett storbandsarr eller ett arr for tva blds och komp, sett ur
perspektivet att kombinera tv-spelsmusik och jazz. Eftersom jag alltid betraktade melodin
som latens kdrna blev svarigheterna i stillet att kombinera de andra musikaliska byggstenarna
med den redan befintliga melodin. Reharmonisering och fordndring av rytmik blev de
viktigaste aspekterna, medan orkestrering mer blev vad som skiljde de olika arrangemangen
at. Orkestreringen blev saklart en storre aspekt att ta 1 beaktning 1 storbandsarren, dér det
fanns mer utrymme att rora sig med. Kort sagt &r melodin hdmtad fran tv-spelsmusiken
medan harmoniken, rytmiken och orkestreringen &r hdmtad fran jazzmusiken. Formen ér
byggstenen som &r svarast att klassa som det ena eller det andra. Men med utgangspunkt i
standardjazzens tema, solo, tema, foll sig processen naturligt nr man kombinerade detta med
latarnas ursprungliga form.

4.2 Fordelar och nackdelar

Flera av latarna jag arrangerade hade tydliga kopplingar till jazztraditionen, sérskilt
harmoniskt och rytmiskt. Exempelvis hade "Wii Shop Channel Theme” kunnat fungera som
en jazzstandard om den spelats med traditionella jazzinstrument 1 stéllet for syntar. Detta
gjorde arbetet enklare eftersom fokus frimst blev orkestrering. Andra arrangemang, som "Wii
Sports”, krivde dédremot storre fordndringar i melodi, harmonik, rytmik och form for att
fungera 1 sammanhanget.

Samtidigt innebar likheterna med jazz en risk att bli for trygg i materialet. Eftersom flera 14tar
redan var “jazziga” holl jag mig néra originalen, vilket gjorde arrangemangen mindre
utmanande och nyskapande. Detta mirks tydligast pa ”Wii Sports”, som hade minst koppling
till jazz och dirfor blev det arrangemang som skiljde sig mest fran originalet.

Liknande tankar syns i Benjamin Sillstroms arbete "Modern pop i jazzkostym” (2025). Hans
versioner pd latarna skiljer sig pd ménga sitt ifran originalen och har en stor stilistisk bredd,
vilket delvis kan bero pé skillnaden som finns mellan popmusik och jazz. Saklart hade
Sallstrom en annan ingang, dér han arrangerade alla latar utifran sittningen trummor, bas,
piano och trumpet vilket ledde till att arrangemangen var tvungna att skrivas med storre
variation, just for att uppna storre variation. I mitt fall bidrog de olika sdttningarna till naturlig
variation, men i efterhand ser jag att jag kunde ha arbetat mer aktivt med denna aspekt,
exempelvis genom att lata fler musiker fa spela solo.

En annan utmaning var att den loopbaserade tv-spelsmusiken &r skriven for att vara
funktionell och repetitiv utan att trotta ut lyssnaren. Det gjorde reharmoniseringen extra viktig
for att undvika allt f6r monotona arrangemang.

I efterhand ser jag ocksé att mitt sitt att behandla melodin skapade begrdansningar som hade
kunnat vara virda att bryta sig ur, atminstone om jag skulle gora ett uppfoljande projekt.
Eftersom melodierna oftast beholls intakta blev arrangemangen inte sérskilt djupa eller
utmanande, varken for musiker eller lyssnare. De fungerade mer som genredverséttningar dn
helt nya tolkningar. Om jag hade brutit upp latarna i mindre bestandsdelar och enbart anvént
fragment fran ursprungsmusiken tror jag att arrangemangen hade blivit mer experimentellt
och konstnérligt utmanande, i stillet for de traditionella, “kommersiella” versioner som jag
gjorde.
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4.3 Kombinationen av stilar

Utifran mitt arbetssitt fordndras inte tv-spelsmusikens kérna sarskilt mycket nir den
arrangeras om till jazz. Aven om harmonik, rytmik och uttryck forindras forblir melodierna
intakta, vilket gor att latarnas identitet till stor del bevaras. Den storsta skillnaden ligger i
stéllet i musikens funktion. Tv-spelsmusik ar skapad for att stodja en interaktiv upplevelse
genom repetition och atmosfir, medan jazz dr ténkt att sta for sig sjélv och praglas av
improvisation och samspel.

Ur ett jazzperspektiv behéller arrangemangen darfor bide sin identitet och sitt syfte, eftersom
melodin — som jag ser som musikens kérna — finns kvar. Ur ett tv-spelsperspektiv blir
resultatet ddremot annorlunda. Mina arrangemang hade troligtvis inte kunnat ersétta
originalmusiken i sina respektive spel, eftersom den loopbaserade strukturen och den
atmosfiriska kinslan — kanske de viktigaste aspekterna inom tv-spelsmusik — till stor del
forsvinner nar musiken dversétts till jazz. Standardjazz ma vara en repetitiv musikstil, men da
giller det nistan alltid repetition pa hela formen, inte inom separata formdelar. Jag skulle
alltsa pasta att kdrnan i ltarna finns kvar, men inte deras ursprungliga funktion. Samma
resonemang gar dven att applicera pad The 8-Bit Big Band, vars arrangemang ocksa fungerar
som genredversittningar snarare dn direkt funktionell spelmusik.

I sitt arbete "Min-Maximalism: A study of the musical limitations and possibilities imposed by
the creative process of composing for the SNES leading to a composition made with similar
tools and principles” (2024) komponerar Gabriel Qien ett eget stycke utifran de
begrinsningar som de tidiga tv-spelskompositérerna behdvde forhalla sig till, men i en
modern kontext med moderna verktyg. Han ser pa musiken i ljudlandskap, lager och
strukturer i stéllet for att utgd ifrdn en melodi. Hade jag anvént samma arbetssétt hade det
troligtvis varit littare att behalla den repetitiva och minimalistiska karaktér som tv-
spelsmusiken bygger pé, och jag tror dven att musiken hade kunnat fungera i en jazzkontext.
Diaremot hade igenk@nningsfaktorn riskerat att forsvinna. Mitt tillvigagangssatt fungerade
alltsa bra i en jazzkontext, men mindre bra om mélet hade varit att skapa jazzarrangemang
som fortfarande fungerade som musik i ett tv-spel. For detta hade @iens metod sannolikt varit
att foredra.

5. Avslutning

Sammanfattningsvis har detta projekt givit mig mycket ny kunskap om tv-spelsmusik och
dess ursprung. Jag har lart mig hur den forsta tv-spelsmusiken kom till, via de enklaste ljuden
ett datachips kunde producera, och sedan hur de tidiga kompositorerna var tvungna att
anvinda musikens absoluta grunder for att skapa musik, detta pa grund av konsolernas
tekniska begrénsningar. Arbetet har dven fordjupad min forstéelse for likheterna mellan jazz
och tv-spelsmusik, hur bada bygger pa kortare formdelar som upprepas och hur de bida ofta
har melodin som kérna — dir motiv kopplas samman med vérldar eller karaktérer (precis som
1 musikalmusiken som ménga jazzstandards bygger pa).

Utover detta har jag fatt nya insikter 1 hur jazzmusik och tv-spelsmusik kan kombineras, vilka
aspekter som bor tas i beaktande vid denna kombination, samt hur musiken péverkas av detta.
Jag har lart mig att det vanligaste och mest effektiva sittet att arrangera om musik utan att
tappa bort kédrnan i ursprungsléten ar att se p4 melodin som latens ”’sjdl”, medan andra
aspekter av musik sd som harmonik eller rytmik &r ldmpliga att &ndra, {or att {4 just det
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slutresultat man vill. Det kan dock finnas tillfillen da detta inte ar fallet, utan dar melodin
kanske dr just vad som bor dndras. Men det har jag inte utforskat i det hir arbetet utan ser det
som en av aspekterna av arbetet som jag skulle vilja utveckla mer i framtiden. Jag tror att
detta kan leda till mer konstnéirligt utmanande arrangemang via denna metod, och inte direkta
“genredversittningar” som detta arbete framst har fokuserat pa.

Slutligen har jag fatt mer erfarenhet och forfinade kunskaper vad giller arrangering i stort,
eftersom jag har skrivit for flertalet séttningar, och jag tycker mig ha fétt bekréftelse pa min
forhoppning om att skriva bade vélklingande, lattspelade och léttlyssnade arrangemang. Till
framtida arrangemang kommer jag darfor vaga ta fler risker, och dven testa att fordndra fler
aspekter inom musiken, till exempel melodi, stuk eller modalitet.
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Bilaga 2

Wii Shop Channel Theme

Organ

Composer: Kazumi Totaka
: Alvin Jonsson
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Wii Shop Channel Theme

32

Bb o7

Y
|- L= X
!i !J\}

CEm7(b5) C13(b9) |Bm?

= O F US

-
—7

L)1
¥

(Cmaj?

G7

37

Gmaj9

L

e

D3

InY

11

| famY

Am’

cB

Gm?

Illlli‘u.

Eb7

Bbm?

Bbmaj7

Fmaj7

Git. solo
'

L

Gm?’ F407 Gm’ Gbh? Fmaj9>  Em7A’7

D7(b9)

Am’

51

1IR3

G7 cmaj?  C#m7(b5) C13(b9)

Dm?

Dmaj7

59

C13

Gm®

D13 D?{tlg?') Gmaj9

Bb©7 Am’

Bm’

67

L

o F gy gy J g J | gy g g gy g g g g g g gy gy 1l

A A

-
F. 7Y

_q;

v

gy | Fg g g g \(Jg gy yy |\ g gygg\ryrrry

0 F gy g g g gy ' yFgrygyg |y r

i

24



Wii Shop Channel Theme Organ
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Wii Shop Channel Theme
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Bilaga 3

Wii Sports Theme

Piano

Composer: Kazumi Totaka
Arrangement: Alvin Jonsson

Ballad swing
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Wii Sports Theme

Piano
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Wii Sports Theme Piano 3
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Bilaga 4

Kakariko Village

Piano

Music by Koji Kondo
Arranged by Alvin Jonsson
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Kakariko Village

Piano
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Kakariko Village Piano 3
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Kakariko Village
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Piano

Kakariko Village
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Bilaga 5

Super Mario Bros.

Piano

Main Theme

Arrangement: Alvin Jonsson

Composer: Koji Kondo
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Super Mario Bros.
Main Theme - Piano
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Super Mario Bros.

Main Theme - Piano
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Main Theme - Piano

Super Mario Bros.
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