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Sammanfattning

Den hér uppsatsen handlar om processen att konstruera och framfora en
liedkonsert med en beréttelse. Arbetet syftar till att ta reda pa om konsertens
narrativ, det vill sdga den ramberittelse som omger sangerna, paverkar
repertoarval och den konstnérliga processen, och pa vilket sitt
ramberéttelsen paverkar artistens interpretation.

Uppsatsen handlar om liedkonserten ”Brev fran min dlskade”, som
framfordes av tva sangare och en pianist i Helsingfors och Stockholm under
véaren 2018. Konserten berittar om ett kirlekspar i krigstid och véver
samman tolv stycken tyska lieder fran 1800-talet.

Arbetet genomfordes metodiskt genom att Gppna upp och beskriva den
konstnérliga processen och reflektera dver om (och i sé fall hur)
ramberittelsen paverkade tolkningen av sangerna. En kort skriftlig intervju
gjordes med den andra sangaren, barytonen Nils Lofgren, for att {2 flera
synvinklar pa processen.

Slutresultatet visar att ramberéttelsen kring konserten for sangarens
interpretation mycket néra ett rollarbete: ramberittelsens karaktér ger
sangaren en roll och sangerna tolkas genom den rollen. Ramberéttelsen
bildar 4ven en dramatisk bage genom hela konserten och hindelserna i
berittelsen ger sdngaren tydliga motiv som kan péverka interpretationen av
sangerna.

Nyckelord:

Lied, interpretation, narrativ, ramberéttelse, dramatiserad konsert
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Inledning

Jag har alltid varit fascinerad av beréttelser. Som barn var jag ofta pa teatern
pé grund av mina forédldrars arbete. Jag sdg hur det pé teaterscenen skapades
olika levande vérldar och hur historierna vécktes till liv nér begédvade
skadespelare tolkade dem.

Under mina sangstudier arbetade jag mycket med bdde liedmusik och opera.
Jag fick ldra mig verktyg for att tolka operaarior och upplevde att tolkningen
latt vaxte fram utifran librettot och operarollerna. Liedmusiken var aterigen
fyllda av fina nyanser och detaljer, och jag tyckte att det var mycket mer
utmanande att framfora ett liedprogram. Som bést kunde framforandet bli en
mycket intim upplevelse mellan publiken och sdngaren. Som vérst kunde
upplevelsen vara ndgot helt annat; man kénde sig skor och naken. Ofta
funderade jag pd hur en framforande skulle kunna kénnas mer avslappnad
och hur jag skulle kunna ga djupare i tolkningen. Jag funderade ocksa pa om
en berittelse kring liederna, ungefdr som 1 en opera, eller en roll at mig sjilv
kunde underlitta framforandet och interpretationen av liederna.

Ur denna reflektion foddes idéen om att skapa en liedkonsert som skulle
vara en intakt helhet, en berittelse, och som skulle ge mig en mgjlighet att
experimentera med ett nytt sétt att framfora liedmusik. Mélet var att skapa
en konsert som skulle vara begriplig for publiken och berdra bade publiken
och oss artister. Vart andra mal var att gora konserten mer inkluderande:
innehallet skulle vara forstdeligt for oerfarna konsertbesokare, och
programmet skulle kunna presenteras i olika konsertutrymmen. Dessa idéer
ledde till skapandet av “Brev frdn min élskade", en konsert om en
kérlekshistoria under krigstiden.



Fragestillning

I den hér uppsatsen beskriver jag den konstnérliga processen bakom
liedkonserten "Brev fran min dlskade" utifran repertoarvalens och
interpretationens perspektiv. Jag strivar efter att besvara foljande centrala
frgor:

e Hur styr ramberittelsen den konstnérliga processen och
repertoarvalen?

e Paverkar ramberittelsen interpretationen och de musikaliska valen
och pa vilket satt?



Liedmusik, berattande och interpretation

I det hir kapitlet introducerar jag begrepp som ér centrala for uppsatsen, till
exempel liedmusik, ramberittelse och aspekter av interpretation och
repertoarval. Jag hoppas att detta kommer att klargora den teoretiska
bakgrunden till arbetet for 1dsaren.

Ramberiittelse

Inom litteraturvetenskapen anses ramberéttelsen vara den beréttelse som
omger ett verk, med manga sjélvstandiga berittelser inom sig. Ett exempel
pa detta dr varldslitteraturens klassiska verk Decamerone av Giovanni
Boccaccio'. Inom kvalitativ forskning dr begreppet ramberittelse dterigen
ett viktigt verktyg 1 den erfarenhetsbaserade metoden:

Ramberittelsen leder till att man tar pé sig en viss roll (vanligtvis rollen
som en utomstaende observatdr eller tredje person) och berittar om en viss
avgransad fraga eller hindelse. (Saaranen-Kauppinen & Puusniekka 2006)

Det litteraturvetenskapliga synséttet pa begreppet ramberittelse ér att det
finns fristaende berittelser inbdddade 1 ramberittelsen. Bade ramberattelsen
och berittelserna inom den forenas av att de har fatt en litterdr form av
samma konstform, litteraturen.

I det hir projektet &r ramberittelsen helt enkelt en berdttelse som omger
sangerna som en ram. Beréttelsen uttrycks i1 konserten bade genom drama
och musik och kommuniceras till publiken genom tva olika rollkaraktérer.
Vi tolkade musiken uttryckligen utifran ramberéttelsens roller och
berittelsens hdndelser och karaktédrernas kénslor styrde interpretationen,
precis som i en teaterpjés.

! Ett verk av Giovanni Boccaccio, skrivet mellan 1348 och 1358, som inneh&ller hundra
sagor som ska ha berittats pa tio dagar av ett séllskap pa tio unga ménniskor som hade flytt
fran digerddden (pesten) i Florens. Verket fick stort inflytande pé senare forfattare som
Chaucer och Shakespeare. (Oxford Dictionary of Phare and Fable, 2005).
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I operamusik dr det verkets libretto som utgoér ramen for framforandet.
Musiken ramas in av en beréttelse som utspelar sig 1 en viss tid och pa en
viss plats. Sangaren féar en karaktir att spela inom denna ram och det
konstnirliga arbetet dr ett samarbete mellan flera yrkesgrupper, bland annat
regissoren, dirigenten, koreografen, scenografen, sminkoren, kostymoren
och ljusdesignern. Konstnérliga val kan till exempel placera Mozarts
Trollfl6jten, komponerad 1791, 1 1930-talets Las Vegas. I det hir fallet
fordndras sangarens tolkning av karaktdren som en del av den konstnérliga
processen.

Vi ville anvinda vissa sceniska element i konserten, men vi ville inte helt
bryta den traditionella konsertsdttningen. Darfor hade vi nigra foremal som
rekvisita, till exempel ndgra brev och ett gammalt foto. Det fanns tva stolar
och ett litet bord pa scenen som var ldnade fran konserthuset och
representerade inte nagon sérskild historisk tidsepok. Vi ville ge kostymen
vissa historiska referenser men undvika bilden av ett visst artionde eller
arhundrade, sa vi inkluderade bara en militarjacka och officershatt for
barytonen, som vi lanade fran en teaters kostymforrad.

Vi bestdmde oss for att kriget i beréttelsen inte ska hinvisa till ett specifikt
krig eller en specifik tidsepok. Detta var delvis ett stilistiskt val eftersom vi
ville att berittelsen skulle vara tidlos. A andra sidan reflekterade vi dver att
det finns sd manga olika begrepp och minnen som forknippas med krig,
beroende pé nation. Vér forsta spelplats var ett museum i Helsingfors, och
genom det skulle kriget kopplas till Finlands historia. A andra sidan skulle
det genom sangerna ha kopplats till helt andra ldnder och krig: till exempel
Robert Schumanns komposition till Nicolas Lenaus dikt Der Husahr, trara!
hanvisar till husarerna, som var elitsoldater som ursprungligen kom fran
Ungern och har funnits sedan 1400-talet.

Lied - litet men stort

Begreppet lied dr den tyska motsvarigheten till ordet sang och betyder en
sang, ofta med pianoackompanjemang, komponerad till en text. Den
engelska motsvarigheten till genren ar art song och pa svenska bendmns den
ofta som romans.

Liedmusikens framvéxt i slutet av 1700-talet foregicks av en blomstring av
poesin samtidigt som intresset for folkliga dikter vixte (Murtoméki 2020). I
den romantiska poesin flydde man i diktens teman fran vardagen till mystik



och fantasi och levde sig in i folksagornas och -sdgnernas virld. Bland dessa
teman var karleken det mest populdra och definitivt det mest d&terkommande
temat 1 dikterna. Dikter av Johann Wolfgang von Goethe, Joseph von
Eichendorff, Heinrich Heine och Eduard Mdrike anvandes i sangerna.

Franz Schuberts Gretchen am Spinnrade betraktas som en slags startpunkt
for den romantiska séngen i sig (Brown 2004, 12 och Murtoméki 2010).
Fram till dess hade sdngerna ofta varit folkvisor uppbyggda av verser.
Gretchen am Spinnrade, tonsatt till Goethes Faustus, hade en ny form, och
for forsta gdngen skapade samspelet mellan text och musik en hel scen for
lyssnaren.

Franz Schubert komponerade upp till 600 sanger och 1 hans kolvatten foljde
Robert Schumann, Johannes Brahms, Felix Mendelssohn och Carl Loewe
bland de storsta tonsittarna av 1800-talets romantiska sanger. Vid sidan av
dem fick @ven de kvinnliga tonséttarna Clara Schumann och Fanny Hensel
fotfaste. Liedmusiken framfordes till en borjan 1 intima hemmakonserter
innan den hittade végen till konsertsalarna. De senaste kompositionerna av
Franz Schubert framfordes ocksé pa kvéllar bland en liten utvald grupp
experter och dessa evenemang var kianda som “Schubertiade” (Murtomiki,
2010).

Texten i relation till musiken

Liedmusik komponeras till poesi och ir ett slags musikaliskt uttryck av
dikten dér texten tar en musikalisk form bade 1 saingmelodin och
pianostimman. Genom musiken tar tonsittaren stdllning till diktens
dramatik. Ibland kan pianostimman understryka det centrala budskapet 1
dikten, ibland illustrerar den ett separat element. I vissa fall kan diktens
berittelse fortsitta i musiken dven efter att sdngen eller texten &r slut: pa sa
satt kan kompositoren anvénda avslutningssatsen for att rikta lyssnarens
uppmérksamhet mot nigot nytt eller for att presentera sin egen tolkning av
berittelsens slut (Weaver 2014, 7).

Liedmusiken dr en mdjlighet att lyfta fram de fina nyanserna 1 poesi och
musik. En sdng kan vara liten till formen men stor till innehallet: "...det kan
bildas ogonblick vars berdttelse och djuphet motsvarar en hel operascen.”
(Sarkio-Pitkdnen, 2023) Berittande kan dérfor ses som en funktion som &r
inbyggd i en lied. En berittelse formas ofta specifikt genom en dikt, men en
sangcykel som helhet kan ocksa representera en beréttelse:



Many lieder, especially ballads, have texts that explicitly tell a story, and
also that most scholars and listeners perceive narratives in many of the
most beloved song cycles. (Weawer 2014, 375)

Att skapa ett konsertprogram

En sangarens repertoarplanering brukar pdverkas av manga faktorer, till
exempel syftet med programmet; om det ska framforas i en tdvling eller pa
en konsert. I en tdvling kan arrangdren stilla minga krav for ett program:
tiden kan vara begrinsad och ibland méaste programmet innehalla viss
repertoar sdsom en operaaria eller ett nyskrivet verk. Om det ar frdga om ett
fritt konsertprogram kan konsertlokalen och ldngden ha betydelse. Ofta
innehaller repertoaren ndgot redan framfort och bekant, eftersom det alltid
4r mer arbete for en musiker att framfora ett helt nytt program. Aven
instrumentet kan ha en inverkan pa planeringen: det material som ska
sjungas maste passa rosten vil och kunna framforas pa ett kvalitativt sitt
och pé ett sddant sétt att staminan haller.

Niér det géller en romanskonsert gors planeringen av programmet vanligtvis
1 samarbete mellan de tva medlemmarna, sdngaren och pianisten. Ordningen
pa sangerna eller konsertens stomme, gors sé att den bildar en musikaliskt
sammanhéngande helhet. Ofta dr det meningen att programmet ska variera
till exempel mellan olika tempon - en konsert med langsamma stycken kan
bli tungt for lyssnaren. A andra sidan kan musikerna vilja sammanfora olika
helheter, till exempel framfora en hel sdngcykel. I detta fall har
kompositoren redan tagit hand om den musikaliska bagen och dess
progression. Det ar typiskt for romanskonserter att arrangera sdngerna
tematiskt eller att g& kronologiskt fran 1800-talets romantiska sanger till
mer modern 1900-talsmusik (Neher 2011, 325).

Om en helhet av enskilda verk presenteras tas hiansyn till foljande aspekter:
verkets forfattare och textens innehall, genre, tempo och karaktirisering.
Programmet kan till exempel innehalla en tolkning av samma dikt av tva
olika tonséttare. En viktig sak som ligger till grund f6r den musikaliska
bagen &r timing, hur man gér frdn en séng till nista och hur snabbt det gors.
Ibland kan 6vergdngarna vara snabba, s att stimningen i den foregaende
laten snabbt f6ljs av nésta.

The true goal of the art song vocal recital: the merger of poetry and music
as manifested through the interpretation of an empathic performer. (Neher
2011, 328)



Skapandet av konsertprogrammet gick i detta projekt till si att vi borjade
med ett litet urval av olika tyska lieder, som vi hade arbetat med pa
sanglektionerna och som vi ville framfora. Den hér kiarnrepertoaren inneholl
bland annat Liebst du um Schonheit av Clara Schumann, Suleika av Felix
Mendelssohn och Von ewiger liebe av Johannes Brahms. Vi hade ocksé en
grundidé om beréttelsen och borjade utveckla den. Samtidigt som
berittelsen fick sin form lade vi till flera sdnger i repertoaren nir vi insig
hurdan musik som skulle behovas.

Utvecklingsstadiet for sangtekniken var den faktor som begransade valet av
sangerna. De fick inte vara for tunga for rosten och innehélla for stora
dramatiska fraser och inte heller ligga for hogt.

Interpretation

Interpretation dr utovarens eller musikers, individuella syn pé verket. White
(2011) beskriver interpretationen som en process dér artisten ’6versatter
notationen till ett konstnérligt giltigt musikaliskt resultat”. Eftersom notation
ar ett ganska begréinsat verktyg, och eftersom de flesta historiska
musikaliska verken har varit &nnu mer begrinsade i sin notation, maste
artisten fatta manga beslut 1 processen att skapa en tolkning. Tempo, ton,
dynamik och frasering méste alla granskas och musikerns forstdelse moter
hans egen tolkande personlighet. Tolkningen av en sdng borjar ofta med en
undersokning av musiken (Binder, 2014). For en sdngare som framfor en
lied ar det ocksé centralt att utforska forstdelsen av dikten och forhallandet
mellan den och musiken. Genom dikten far sdngaren en historia att beritta
och tar pa sig rollen som diktens beréttare.
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Tillvagagiangssiitt

Denna uppsats grundar sig pd mina anteckningar fran konsertens
begynnelse- och repetitionsprocess. Jag har gjort en analys och 6ppnat upp
den konstnérliga processen och hur repertoarplaneringen gick till med hjélp
av ramberittelsen. Jag beskriver den konstnérliga processen med hjélp av de
begrepp som redogors i kapitel “Liedmusik, ramberéttelse och
interpretation”. For att fa fler synvinklar pa processen gjordes en skriftlig
intervju med barytonen Nils Lofgren som deltagit i projektet. Jag har anvént
dessa svar for att spegla dem mot mina tankar i delen “diskussion och
slutsatser”.

Jag har dven bekantat mig med litteratur som behandlar begreppen drama,
berittelse och narrativa element inom musiken. Narrativ och berittelser
dyker ofta upp i litteraturen genom musikdramatiska verk som opera, vilket
ocksé framgér av Carl Dahlhaus och Mary Whittalls artikel “What is a
Musical Drama?” (1989). Dahlhaus skriver om att musiken inte &r en yttre
faktor som kopplas till ett redan existerande drama, utan att musiken kan 1
sig sjdlv skapa drama. Denna tanke &r intressant dven ur mitt eget arbetes
perspektiv: liederna bygger pa dikter som har sitt eget drama, det vill sdga
sin egen berittelse, men dnda skapar musiken i sig sjdlv dramatik och ar
som kompositorens tolkning av texten. I detta projekt lade vi till ytterligare
en dimension till draman genom att placera konsertens sanger i en
ramberittelse.

Aven Andrew Weaver (2014) betonar, i likhet med Dahlhaus, att det finns
manga tolkningsnivaer i lied, vilket paverkar slutresultatet. Han lyfter fram i
sin artikel "Towards a narratological analysis of the Romantic Lied: events,
voice, and focalization in nineteenth-century German poetry and music” att
musiken i sig dr berdttande och forstarker dérfor dikternas berittelse dven
nér det géller dikter som i sig inte innehaller ndgon beréttelse.

Enligt Weaver far en dikt som komponerats i form av en lied en fysisk
gestalt nir den framfors med musikens hjélp. I detta fall blir sdngaren en
berittare, och darfor kan framférandet av dikterna undersokas med hjilp av
narratologiska analysmetoder for att underlitta den musikaliska tolkningen.
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En narratologisk analys syftar till att undersoka till exempel hur beréttelsen
ar uppbyggd, vem som &r berittaren, hur tiden behandlas och 1 vilken miljo
hiandelserna utspelar sig. Jag tycker att det ar intressant att detta ligger
mycket néra de frdgor som jag sjdlv anvinde som hjilp vid utformningen av
ramberittelsen och som verktyg for interpretationen.

Jag stotte dven pa en studie som skrevs i Finland 2017 om ”Narrativity in
song music behind music and poetry” (Montonen 2017) och jag fann négra
samma element i den som i min egen uppsats. I studien analyseras
berittelserna bakom den finldndska kompositéren Leevi Madetojas verk och
deras betydelse for sangarens interpretation. I texten diskuteras ocksa olika
sétt att bygga ett konsertprogram och hur berdttande kan integreras i det. |
studiens slutreflektion lyftes foljande medel for att stodja berittelsen fram,
varav jag ocksd anvinde ndgra i min egen konsert: ljusséttning, kostym och
symboliken i den, illustration av programhiftet, scenografin. Av de
musikaliska verktygen nimndes tempot och pauserna mellan de olika
styckena, vars betydelse jag ocksa har analyserat i detta arbete.

For min egen uppsats fann jag ocksa anviandbara texter som kritiskt granskar
uppforandepraxis av liedmusik, sdsom “Studying the Lied: Hermeneutic
Traditions and the Challenge of Performance” av Jennifer Ronyak och “The
Art Song Recital in Review” av Erik Neher. For alla sangstuderande och
utdvare av liedmusik vill jag rekommendera att bekanta sig med Thomas
Hemsleys “Singing and Imagination”, som ger manga insikter i
interpretationen av liedmusik.

Jag har varken bland litteraturen eller tidigare masteruppsatser kunnat hitta
texter som skulle koppla samman begreppet “ramberittelse” med musiken.
Mig veterligen dr denna avhandling den forsta som handlar om en
liedkonsert med en ramberittelse.
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Analys och beskrivning av den konstnarliga
processen

Ramberittelsen styr repertoarval

Planeringen av konserten utgick frdn en grundidé: tvd sdngare, en pianist
och en helhet med en berittelse som kunde framforas i olika utrymmen.

Foljande mélsittningar styrde véra tankar nir vi valde repertoar till
konserten:

1) Vi ville skapa en helhet dér de separata styckena skulle vivas
samman till en sammanhéingande helhet, bade 1 musik och text. Det
skulle inte vara nagra applader mellan styckena, utan konserten
skulle vara ett komplett sceniskt verk.

2) Séngerna och deras texter och melodier skulle vara tilltalande for oss
sangare och ldmpliga for vara roster i detta skede.

3) Sangerna ska bidra till att skapa dramatik.

Béda sangarna, jag och barytonen Nils Lofgren, tog med repertoar som vi
dlskade och ville sjunga. Nér denna kédrnrepertoar speglades mot
ramberéttelsen uppstod idéer om vilken typ av sdnger som behdvdes for att
komplettera helheten.

Konserten tar form

Vér ramberittelse kring sangerna var en historia om tvé édlskande under ett
krig. Krigstemat gav berittelsen en mdrkare ton och en konflikt: kriget
skulle skilja de dlskande at, och de brev som skickades under kriget skulle
rytmisera handlingen pa scenen och konkret fungera som rekvisita och stod
for vart sceniska uttryck.

I borjan av konserten presenteras rollkaraktdrerna med tva solosanger, som
ocksa illustrerar deras intensiva kanslor av fordlskelse och kérlek. Seit ich
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ihn gesehen &ar 6ppningssangen i Schumanns sangcykel Frauenliebe und
-leben, som handlar om en kvinnas liv och kdnslor. Texten 1 sdngen
beskriver kirlek genom forundran och kénslan som véxer sig starkare
inombords. Musiken stoder textens stillastdende stimning och ar avskalad
och enkel.

I kontrast till 6ppningsséngen stér den fartfyllda Widmung, vars inledande
melodi redan rusar fram som ett glittrande vattenfall. Sangen &r hisnande
och bade text och musik skildrar kérlekskinslorna med en aktiv och
utatriktad energi. Widmung och resten av sangcykeln Myrthen var Robert
Schumanns bréllopsgéva till sin hustru Clara Schumann, och den
passionerade sangens sista sats hinvisar till en av Schuberts egna
kompositioner som stod Clara Schumann néra; Ave Maria.

Efter introduktionen av karaktirerna och deras kérlekskanslor &r konsertens
tredje sang en riktig kérlekens hojdpunkt: Clara Schumanns tonsittning av
Friedrich Riickerts dikt Liebst du um Schonheit? Ur berittelsens synvinkel
tillfor sdngen egentligen inget nytt, men vi ville ha med en tredje
karlekssédng for att lyfta stimningen och mojliggora kontakt mellan de
dlskande pé scenen. Inledningen av konserten kan jimforas med en scen ur
Puccinis opera La Bohéme, dédr huvudpersonerna Rodolfo (arian Che gelida
manina) och Mimi (arian Si, mi chiamano Mimi) presenteras och sedan
sjunger de édlskande tillsammans duetten O soave fanciulla.

Dikten 1 Liebst du um Schonheit kulminerar i ett kirlekslofte:

Alskar du for kirlek?

Ah ja, dlska mig!

Alska mig for alltid;

jag kommer att dlska dig for evigt!

Men de dlskandes lycka avbryts av ett brev: barytonen blir inkallad till
kriget och berittelsen féir sina forsta morka toner. Ett sdtt att understryka
berittelsens konflikt dr att kontrastera humor med morka toner och att
understryka lycka och positiva kdnslor strax fore de dramatiska hindelserna.

Latthet fordes in i ramberéttelsen genom tva lattare och mer lekfulla sénger,
Die Soldatenbraut och Der Husahr, trara! Sopranen borjar Die
Soldatenbraut for att muntra upp sin dlskade, for att leka med kénslor av
patriotism och stolthet 6ver faderneslandet.
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Ah, om bara kungen ocksa visste, hur tapper min élskling &r!
For kungen skulle han ge sitt blod, men likasa for mig.

Slutligen hédnvisar texten till det kommande brollopet och 16ftet om evig
kérlek:

Tre stjarnor lyser sé klara, ver Mariakyrkan dér.
Dar ska ett rosrott band forena oss, och vi har snart ett kors hemma.

Der Husahr, trara! ar aterigen nistan operettliknande till sin stil.
Pianoackompanjemanget dr en létt vals, och i texten skrattar husaren at
farorna, som for honom &dr mer vin och kérlek dn krig och dess dden.

Efter ett fartfyllt solonummer &r det dags for de dlskande att skiljas at. For
detta 6gonblick ville vi ha en sang som fangade smértan och sorgen dver
separationen pa ett enkelt och okonstlat séitt. Kommen und Scheiden ar
tonsatt till en dikt av Nicolas Lenau och dr den tredje 1 cykeln Sechs
Gedichte und Requiem. Dikten beskriver pa ett enkelt sétt hur kédrleken
paverkar den djupaste delen av sjdlen och hur det fordndrar nagot for alltid
att ge upp den:

Varje gang han kom, uppenbarade sig for mig hans gestalt,
lika vacker som skogens forsta gronska.

Och det han sa tringde rakt in i mitt hjarta

lika ljuvligt som varens forsta sang.

Och nér han till avsked vinkade med sin hand,

var det som om den sista ungdomsdrommen bleknade bort.

Det geniala med Schumanns komposition dr dock hur pianostimman
kompletterar dikten. Det 4r som om pianot spelar allt det som inte ségs i
dikten. Stycket dr bara en sida langt, men nér sangarens sista fras ér ver
fortsdtter pianot med en sista sats som vdver samman de tankar som har
lamnats i luften.
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Bild 1: Kommen und Scheiden

Nér sangen ér slut dndras platsen och tiden i beréttelsen: nu dr de dlskande
separerade och under resten av konserten ar de atskilda. De uttrycker sina
tankar och ldngtan i1 brev som markerar de aterstdende styckena. Vi valde att
lasa tva brev hogt; det forsta lastes av barytonen pa svenska och det andra
av sopranen pa finska i Helsingfors men pé svenska 1 Stockholm. Vi gjorde
ett medvetet val att ldsa breven pé det sprdk som var vart modersmél och
kénslosprak och anvinda finska och svenska dven om alla séngerna sjongs
pa tyska. Brevens funktion i konserten var att skapa ett tempobyte med
ndgra lugnare stunder mitt i musiken, forstirka dramatiken och dven att
utmana oss sangare till att arbeta med text utan musik.

Efter att ha dragit ut 1 kriget sjunger barytonen om sin ldngtan och den
forlorade lyckan i Clara Schumanns Ich stand in dunklen Trdumen. Denna
sang med vackra melodi som &r full av sorgsen ldngtan, hade vi valt med i
repertoaren redan innan beréttelsen utvecklades.

Som en motsats till denna ldngtan sjunger sopranen Felix Mendelssohns
Suleika (Suleika an der Westwind). Texten till Suleika skrevs av Marianne
von Willmer, som hade en passionerad kérleksaffar med Goethe. Goethes
verk Suleika (Suleikas bok) handlar om kérleksaftiaren mellan Goethe och
Wilmer, inlindad 1 temat orientalism. I den orientaliska kulturtraditionen
symboliserar vistanvinden oro och angest medan dstanvinden symboliserar
glddje. Suleikas text gestaltar hennes ldngtan och oro, hon hoppas pa att fa
traffa sin dlskade igen men vill inte visa sin sorg.

Vid den hir punkten borjar beréttelsen ndrma sig sin klimax och stimningen
tatnar. Suleikas pianoackompanjemang &r fullt av en dlskandes rastloshet,
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och @ven om stycket slutar i en fridfull och hoppfull ton borjar dramat att
intensifieras. Ur denna fortdtning vixer konsertens morkaste verk fram:
Schuberts Kriegers Ahnung. Redan de allvarliga mollackorden i ouvertyren
forebadar dramatiken.

Kriegers Ahnung ér, som ménga av Schuberts lieder, expansiv och
dramatisk och bade pianoarrangemanget och vokallinjen fordndras i takt
med texten. Sdngen beskriver en soldat som ligger omgiven av sina
vapenbroder natten fore ett krig. Han saknar sin dlskade och oroar sig for
sitt framtida 6de och for att hans mod &r otillrdckligt. Soldatens dde lamnas
Oppet, men texten avslutas med frasen: ”Min dlskade, god natt!”.

Nar vi planerade programmet behandlade vi ofta konsertens sanger som par
och ville spegla och jamfora de dlskandes kadnslor och tankar. Kriegers
Ahnung, parades ihop med ett annat starkt och dven dramatiskt stycke,
Brahms Von ewiger Liebe. Sangtexten passar utmarkt {for att beskriva en
orubblig och evig kdrlek. Det dr som ett desperat rop fran en dlskande i
langtans kval: var kirlek kommer att uthirda allt!

Under denna deklaration har den unge mannens historia vid fronten tagit sin
egen vig; han har dott i kampen. Stdndchen ir en avskedsserenad till den
dlskade, som tdlmodigt och med full tillit vantar pad nésta brev fran sin
alskade, lyckligt ovetande om vad som har héant.

Till slut kommer det sista brevet och informationen nir den véntande
sopranen hemma. Hér ich das Liedchen klingen @r, som Kommen und
Scheiden som hordes tidigare 1 programmet, en liten miniatyr. Sdngen har
bara ett par fraser, men den dr anda mycket stor i sin litenhet och atmosfar.
P& Schumanns karakteristiska sitt kopplar pianot aterigen samman idéerna
om sorg och ldngtan.

Vi hade manga diskussioner med arbetsgruppen om konsertens borjan och
slut. Konserten skulle besté av tva forestdllningar, varav den forsta skulle
goras 1 samarbete med Helsingfors stadsmuseum och en lokal
teaterforening, DOT r.f. Platsen var Helsingfors stadsmuseums Villa
Hagasund, ett museiutrymme, som ar byggd 1840. I mars 2018 pégick pé
museet utstéllningen “Vredens vir” om det finska kriget 1918.

Vi valde att gora konsertens borjan annorlunda i Helsingfors och dir borjade
konserten med ett stycke for solopiano: andra satsen ur Italienisches konzert
(italienska konsertot) av Johann Sebastian Bach. Detta gjorde vi for att ge
publiken en mgjlighet att landa i stimningen och for att hinna observera
museiutrymmets detaljer. Konsertsalens hogra vigg hade klétts med en stor
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svartvit bild av ruinerna av en utbridnd stad. Denna bild, i kombination med
den historiska konsertlokalen, skapade en verklighetstrogen stimning och
underbar milj6 for konserten.

Efterat tanker jag att idén med ett musikaliskt intro eller forspel var fin men
stycket for solopiano kunde ha valts ut béttre; kanske kunde vi ha hittat ett
stycke frdn samma tidsepok eller ett stycke med en anknytning till
berittelsen.

Vi ville skapa en konstndrligt sammanhéngande bage och atmosfar och
darfor ville vi dven ha med ett slags efterspel. Det kdndes naturligt att
publiken, efter att Hor ich das Liedchen hade spelats, fortfarande skulle
kunna lyssna till ett stycke for solopiano. Pianisten Ludvig Nilsson foreslog
Schuberts Litanei, som verkade vara en passande final. Litanei (Litanei auf
das Fest Allerseelen) framfordes i detta projekt 1 en version for solopiano,
men dess text dr en bon till de doda sjélarna och deras minnen.

Vila i frid alla sjélar,

Som fullbordade en &ngestfylld plaga,
Den ljuva drémmen fullbordad,
Fulla av liv, knappt fodda,
Avgiétt frn virlden:

Alla sjélar vila i frid

Alskande flickors sjilar,
Vars tarar inte kan rdknas,
Som en falsk van ldmnade,

Och den blinda virlden kastade ut:
Alla som gétt bort,
Alla sjélar vila i frid!

Och som aldrig skrattade &t solen,
Tittade under manen pa tdrnen,
Gud, i himlens rena ljus,
En géng for att se honom ansikte mot ansikte:
Alla som avgatt fran denna virld,
Alla sjélar vila i frid!
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Interpretation genom en rollkaraktir

Parallellt med konsertens konstnirliga process pagick min egen
Ovningsprocess, dér jag tog till mig konsertens repertoar och arbetade med
tolkningen av sangerna. Forarbetet var mycket likt det infor vilken konsert
som helst: det handlade om att studera musiken och noterna, férfina teknik
och klang, 6versitta texten och memorera styckena. Mycket snabbt borjade
dock denna process péverkas av sangernas placering i berdttelsen och den
karaktir som beréttelsen skulle skapa for mig.

Under konserten spelade jag rollen som en ung forédlskad kvinna och
framforde sangerna genom denna karaktir. Det fanns alltsa inslag av
rollarbete 1 processen, men den hér gangen var karaktiren inte forutbestaimd
som i en operaproduktion, utan jag skapade karaktéren sjélv. For att gora
karaktéren sa relaterbar som mdjligt tinkte jag att den skulle vara i ungefar
min egen alder. Jag anvinde nagra bakgrundsfragor for att hjélpa mig att
skapa karaktéren:

- Var bor karaktiren?

- Hur ser det ut i hennes hem?
- Hurdan familj har hon?

- Vad drémmer hon om?

- Vad onskar hon?

- Vad ar hon radd for?

Detta bakgrundsarbete hjilpte till att gora karaktéiren tydligare for mig. Vi
anvinde ndgra foremal i forestdllningen, till exempel ett fotografi, en keps
och en soldatjacka, som fungerade som rollmérken (ett attribut som
kannetecken for en viss karaktir). Jag bar en lang kjol och en vit spetsblus,
som inte riktigt representerade en viss epoks kostym, men som tog bort det
visuella intrycket frdn dagens och den typiska konsertkladseln. Jag kdnde att
dessa sma fordndringar gav mig tillatelse att kasta mig d&nnu modigare in 1
gestaltningen av min karaktar.

En av de stora skillnaderna mellan det hér projektet och en traditionell
konsertsituation var forestdllningens sceniska egenskaper. Pa scenen var
flygeln flyttad at sidan for att ge plats at tva sdngare, tva stolar och ett litet
bord. Vanligtvis star sangaren framfor flygeln for att underlétta kontakten
med pianisten och for att lyfta fram duons bada parter f6r publiken. I den

hir konserten var det bada sangarna och kontakten mellan dem som var 1
fokus.
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Det sceniska arbetet gjorde vi sangare tillsammans, att vi 1 mangt och
mycket regisserade oss sjdlva. Min mor, som har arbetat som regissor,
hjilpte oss genom lédnga diskussioner om beréttelsens sceniska egenskaper.
Under dvningsprocessen bad vi ocksa in en kollega att ge oss feedback och
titta pa forestillningen.

Nér den ena séngaren sjong, kunde den andra titta utifrdn och kommentera
om gestaltningen var tydlig. De viktigaste verktygen som vi anvinde i det
sceniska arbetet var att tydliggdra for oss sjilva vilka motiv vara karaktérer
hade for varje sang och vilka kénslor vi ville fa ut. Vi skapade variation med
riktningar och varierade mellan sittande och stdende. Sarskilt intressant var
att hitta en 16sning pa hur platsen och tiden i beréttelsen kunde dndras utan
byte av scenografi, kostym eller ljus. Vi beslutade oss for att fysiskt std
langre fran varandra, dndra riktningen mot publiken och bryta kontakten
mellan oss sd att vara tva karaktérer resten av konserten var i sina egna
(osynliga) bubblor.
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Diskussion och slutsatser

For att ge min analys bredd och djup bad jag konsertens andra séngare att
skriftligen svara pa tva fragor:

1. Tycker du att det var annorlunda att framf6ra en liedkonsert i form
av en beréttelse? Hur var det annorlunda jaimfort med en traditionell
uppséttning av en liedkonsert?

2. Hur pdverkade berittelsen din musikaliska interpretation av
sangerna?

Detta avsnitt innehéller mina egna reflektioner som jag ocksa speglar mot
Nils Lofgrens svar.

Beriittelse - ett verktyg for konsertplaneringen

Man kan séga att nér ett konsertprogram placeras inom en beréttelse ér det
en mycket stark drivkraft for repertoarplaneringen. Beréttelsen ger en tydlig
ram fOor programmet och sangerna har en dramatisk funktion, s& som i ett
musikdramatiskt verk. Beréttelsen skapar ocksé teman for konserten, sa att
programmet ocksa blir en tematisk helhet. Teman skapar enhetlighet 1
programmet men kan ocksa gora det smalt: risken &r att programmet blir
enformigt.

I det hér projektet ville vi specifikt skapa ett program med sanger av
1800-talets stora kompositdrer, med kdrleken som tema. Den strikta
begridnsningen av programmet till den romantiska stilen och det tyska
spraket var darfor tydlig redan frén borjan och berodde pa att vi bada
sangare hade singer fran Franz Schubert, Robert och Clara Schumann,
Johannes Brahms samt Felix Mendelssohn i repertoaren da.

Att utforma ett program utifran ett tema eller en beréttelse kan gora
programmet &nnu mer mangsidigt om man inte begrénsar programmet till
exempel utifran stil eller sprak. Om vi hade velat sitta thop en konsert som
enbart handlade om kérlek hade vi kanske tagit med musik frén renéssansen
till nutida musik. I sé fall skulle helheten ha blivit stilistiskt mer varierad
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och kanske ocksd musikaliskt mer firggrann och rikare, men mojligen
mindre enhetlig.

Jag undrar om andra aspekter av repertoarutformningen forbises nér
utformningen betonar verkens funktion nir det géller dramatik och de
sceniska elementen tar over. Sddana element kan till exempel vara
forhallanden mellan tonarterna i sdngerna, tempon och dvergangar. Tempot i
sangerna och dvergdngarna mellan dem &r néra kopplade till den spanning
som skapas i konserten. I det hir fallet var dessa faktorer starkt kopplade till
dramat, sa vi uppméarksammade dem. Nyckelrelationerna mellan styckena
gavs inte mycket uppmérksamhet, men jag tror att deras betydelse dr &nnu
storre ndr man gar fran ett stycke till ett annat utan att anvanda sceniska
element som rorelse eller rekvisita.

Planeringen av repertoar och den konstnérliga processen 6ppnade manga
nya perspektiv pd skapandet av en konsert for mig. Jag tror inte att jag
ndgonsin har lagt ner sa mycket tid och tankekraft pd att skapa en
musikalisk helhet. Jag dgnade mycket tid at att studera sdngtexterna och
ville ha en djup forstaelse for poesin som musiken var komponerad till. Nér
sangerna hittade sina platser i ramberittelsen, tyckte jag att det var
intressant att skapa en undertext for varje stycke: vad kénner och vill min
karaktidr med denna sang, vilken betydelse har den?

Ett verktyg eller en teknik som jag fann anviandbar och som jag sedan dess
har anvént &r att spegla och para ihop stycken: det &r intressant att skapa
broar mellan stycken inom ett konsertprogram genom att till exempel ta in
tvd kompositioner av samma dikt. Det &r ocksa mojligt att hitta verk som
bygger pd en annan komposition eller som har liknande musikaliska
kvaliteter.

Ett konstnérligt val som jag har tdnkt pd mycket i efterhand ar valet av
sprak. Man kunde ha gjort konserten konstnérligt enhetligare och mer
begriplig for publiken genom att ha alla sdnger och dven de brev som vi
laste hogt enbart pa ett sprik. Vi ville dock anvinda just tyska romantiska
lieder och dérfor var det naturligt att sdngspraket var tyska. Det skulle vara
intressant i framtiden att bygga upp ett likadant koncept kring svenska eller
finska romanser.

Jag tror att en musiker kan ha nytta av bada sétten; att utforma ett
konsertprogram med eller utan ramar. I det senare fallet kanske det ar sjdlva
styckena som dr det viktigaste snarare dn den helhet de bildar och dé &r det
naturligt att man tdnker mer pa de musikaliska elementen.
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Dramat tar over

En tydlig skillnad mot den vanliga konsertsituationen framkom béde i mina
egna tankar och 1 Nils Lofgrens svar pa mina intervjufragor. Vi var bada
Overens om att genom beréttelsen och det sceniska gestaltandet kom arbetet
med interpretationen mycket néra rollarbetet. Lofgren beskrev sina tankar sa
hér:

...” arbetet med den dramatiska gestaltningen av liederna blev mycket mer
lik arbetet for att ta sig an en operaroll. Precis som i en opera sa fick
karaktirerna en utveckling och ett storre djup over alla sanger, i kontrast
till att gora en liedkonsert utan en dvergripande handling och en
genomgdaende roll.”

Som jag beskrev tidigare var rollarbetet en del av min vningsprocess och
genom det utvecklade jag ocksé en stark kénslomaissig koppling till de
sanger jag framforde. Jamfort med en traditionell konsertuppsittning var det
ocksa givande att stanna kvar i samma roll och berittelse eftersom det
gjorde det mojligt for mig att vara niarvarande och lugn med mitt uttryck.
Ofta nir man framfor ett konsertprogram ar utmaningen for sangaren att
snabbt byta sang och stimning, som ibland kan vara vildigt olika.

Vi anvénde ett antal olika sceniska medel som rekvisita, kostymer,
riktningar och rorelser for att stodja vart uttryck. Stéllningen varierade
mellan sittande och stdende och att vara aktiv eller passiv men det fanns
hela tiden tva sadngare pa scenen. Detta var avgorande for resultatet och hur
vi upplevde forestdllningen - vi saingare hade mdjlighet att turas om men
ocksa att ta ett andetag och agera pa det vi horde och léta det paverka vért
uttryck.

Pa sa sitt, genom berittelsen, fortdtades atmosféaren och beréttelsen borjade
paverka dven framforandet 1 stunden. Om jag till exempel hade framfort
sangen Von ewiger Liebe som en del av ett annat konsertprogram, skulle
tolkningen formodligen ha blivit mycket annorlunda. I den hér konserten var
stycket placerat mot slutet och paverkades av alla tidigare sdnger och
héndelser i beréttelsen.
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En del av interpretationen skedde ocksd genom att reagera 1 stunden och det
fanns verkligen skillnader mellan vara tvé konserter. Nér man i stunden
agerade lite annorlunda &@n pa repetitionerna kunde det paverka dven den
foljande sdngen. Nils Lofgren lyfte ocksa fram detta i sina svar genom att pa
ett traffande sétt beskriva hindelsen med begreppet kaskadeffekt:

Skillnader i interpretationen av forsta lieden i berdttelsen ger potentiellt
kaskadeffekter pa resten av interpretationerna, eftersom varje lieds
kansloméssiga ingadngsviarde paverkas av den senaste lieden som sjongs.

Pé sa sitt paverkade berittelsen tydligt var tolkning, och handlingen pa
scenen skapade ocksa impulser som forde tolkningen eller uttrycket i en viss
riktning, till exempel genom att ge karaktdren ett motiv for att borja en viss
sang. Till exempel precis fore Die Soldatenbraut kom beskedet om kallelsen
till fronten. Min karaktirs motiv &r att muntra upp sin fdstman med en sing,
sé hon leker med den patriotiska sanningen i sdngen. Baritonen vill daremot
ta den ett steg till och tar lekfullheten dnnu ldngre. Der Husahr, trara! fick
en dnnu mer hejdlos tolkning i den hér konserten, eftersom dess funktion var
att tona ner krigshotet. Detta hade en konkret effekt pd tempo, dynamik och
frasering, som betonade staccato.

Niér berittelsen utvecklades fick vi ocksa impulser av breven som anvindes
som rekvisita men som ocksé var ett av de centrala elementen i berittelsen.
Till exempel fir sopranen ett brev fran fronten innan hon sjunger Suleika.
Att ldsa brevet och halla det 1 handen hjélpte till att hitta en kénsla av angest
och oro i singen. A andra sidan gav denna hiindelse ocksa impulsen att
starta sdngen. Berittelsen hade alltsé en tydlig inverkan pé valet av tajming;
ndr man skulle borja en ny sdng, hur mycket tyst utrymme som skulle
lamnas mellan sdngerna och till och med tempot i tolkningen.

Tillstand till lek och uttryck

Jag tycker att det dr intressant att min upplevelse av den har konserten var
att jag var mycket friare att uttrycka mig och réra mig, men dndé anvénde vi
valdigt lite fysisk rorelse. Det var bara tva sanger dar det var tydligt mer
rorelse och gester och det var ocksa de mest glddjefyllda och rytmiska
sangerna 1 programmet, Die Soldatenbraut och Der Husahr, trara! Jag tror
att upplevelsen av uttrycks- och rorelsefriheten berodde pa tva saker: for det
forsta att den traditionella konsertuppsittningen hade brutits och for det
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andra att fokus genom karaktiren och beréttelsen hela tiden 1ag pa att
uppratthalla och skapa stimning. Detta stillde at sidan sadana saker som en
sangare ofta kan bira med pa scenen men som ocksa kan forhindra
koncentrationen till exempel nervositet eller oro for sangtekniken eller
overdriven medvetenhet.

Efterat tinker jag ocksé att det ocksd handlar om kénslan av dgandeskap.
Nér sangaren tar sig an en roll, utvecklas forhallandet till texten i rollarbetet.
Ju djupare man kommer i det musikaliska stycket och dess text, desto
djupare blir interpretationen.

25



Reflektion kring processen och arbetet

Skapandeprocessen och uppforandet av detta projekt gjorde ett starkt intryck
pa mig och jag mérker att aven efter alla dessa ar ar repertoaren for denna
konsert sarskilt kdr for mig. Jag tror att jag till slutet lyckades forma ett
mycket néra forhallande till musiken som jag framforde och nadde en hog
niva i uttrycksfriheten pa scenen. Jag undrar om arbetssitt som rollarbete
och att forma en beréttelse kring musiken kunde hjélpa andra unga sangare
att tolka liedmusik. Lek och rorelsefrihet gor en stor skillnad och under
larandeprocessen kan det vara bra att fi undersoka med dessa innan man dr
redo att framfora ett liedprogram framfor flygeln.

Varifran fods da en interpretation? I litteraturen som jag bekantade mig med
lyfte bade Weaver (2014) och Dahlhaus (1989) fram att liedmusiken har
manga tolkningsnivaer: poetens, kompositdrens och musikerns. Beréttelsen i
detta projekt skapade en ytterligare nivd mellan kompositéren och musikern,
men var detta till nytta? Efterat har jag funderat mycket pa om beréttelsen
styrde tolkningen for mycket eller till och med begransade den. Hur skulle
jag ha framfOrt dessa sanger om jag bara hade dykt ner i texten och
musiken? Skulle resultatet ha blivit ndgot mer genuint eller intuitivt eller
tviartom? Utan beréttelsen skulle jag sikert ha lagt mera fokus pé notbilden
och musikens element men skulle jag d& ha haft lika stark koppling till
texten? Min upplevelse &r att konsertens berittelse fick mig att lyfta dikten 1
fokuset.

Under den langa skrivprocessen av denna uppsats hade jag svart att hitta en
bra form for texten. Jag har innan mina studier pA KMH gjort en pedagogisk
masteruppsats pa Sibelius-Akademin och den var en kvalitativ fallstudie.
Med detta arbete kimpade jag verkligen med att fokusera pa den
konstnérliga processen och lamna det pedagogiska tdnkandet at sidan. Jag
upplevde ocksa att det var svart att hitta en bra form for texten och arbetet
skulle ha haft nytta av en tydligare metod. Jag kunde till exempel ha jamfort
instuderingsprocessen mellan tva olika lieder; den forsta utan och den andra
med en berittelse.

Jag skrev hur en narrativ analys liknar frdgor som en sangare brukar
anvénda vid inldrningsprocessen och for att forma en tolkning. Ett sétt
kunde ha varit att konsekvent anvdnda dessa samma analysfragor for alla
lieder 1 konserten. Det skulle ocksa ha varit intressant att fordjupa sig &nnu
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mer 1 likheter och skillnader mellan tolkning av lied och musikdramatiska
verk. Begreppet dramatisk kurva, (eller den sa kallade Freytags pyramid),
skulle ocksd kunna ha varit anvéndbart 1 detta arbete. Den dramatiska
kurvan dr en mall for hur beréttelsen byggs upp och mallen skapade
forfattaren Gustav Freytag pa 1800-talet. Det hade varit mojligt att jamfora
ramberittelsen med den eller att placera styckena pé den dramatiska kurvan.
Det kunde ocksé ha varit intressant att ta reda pa hur publiken upplevde
konserten eftersom vi hade som malséttning att géra konserten forstéelig
och tillgdnglig. Dessa idéer lamnas till ndgon annan att anvinda.

Det skriftliga arbetet blev till slut klart sju ar efter konserten. Det paverkar
sdkert slutresultatet pa manga sétt; det har gatt sa lang tid efter konserten att
detaljer har glomts bort, trots bra anteckningar och en inspelning av
konserten. Samtidigt har jag ocksa utvecklats som person och musiker,
vilket jag tror ocksé har underléttat processen: jag har kunnat se pa
processen mer utifrdn. Arbetserfarenheten har gett mig mycket mer insikt i
saker och ting, och mina sprakkunskaper har utvecklats eftersom jag
fortsatte arbeta pa svenska efter att ha flyttat tillbaka till Finland hdsten
2019.

Jag vill tacka Kungliga Musikhogskolan for en vérdefull studietid och for
mojligheten att fa ldmna in detta arbete efter sd har ménga ar!
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Brev fran min alskade

Man har skrivit fler brev under krigen an nagonsin annars
Brev inom familjen, brev fran van till van, brev dlskade
emellan. Brev, dar man uttryckt all sin kérlek och langtan.
Brev, som fort karleken genom ménader och kilometrar
som skilt dem &t.

Brev fran min alskade ar en forskningsresa till en narrativ

liedkonsert. Vi har bundit samman tolv tilltalande texter

och sanger till en beréttelse om tva dlskande under kriget.
Deras karlek lever i breven, bade i text och i sang, fran
foralskelse till ovisshet och genom saknaden till den slutliga
sorgen.

Konsertens musik bestar av sanger som inspirerat oss. De ar

komponerade av Robert och Clara Schumann, Franz
Schubert, Felix Mendelssohn och Johannes Brahms.
Textstyckena ar skrivna av 1800-talets stora diktare.
Sangernas Gversattningar finns I detta programblad men vi

hoppas att de inte ska hindra er att leva med i
konsertstunden. Vi vill tacka vara samarbetsparter Kungliga
Musikhogskolan i Stockholm, DOT r.f. och Helsingfors

stadsmuseum.

HELSINGFORS
STADSMUSEUM

DOr  KMiH

FORENINGEN FOR NDRAMA OCH TEATER

Anna, Nils och Ludvig
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ur Gedichte aus Liebesfriihling, Op. 37.

Robert Schumann (1810-1856)
ur Romanzen und Balladen, Op. 64.

Robert Schumann (1810-1856)
ur Vier Husarenlieder, Op. 117.

Robert Schumann (1810-1856)

ur Sechs Gedichte und Requiem, Op. 90.

Clara Schumann (1819-1896)
ur Sechs Lieder, Op. 13.

Felix Mendelssohn (1809-1847)
ur Sechs Gesange, Op. 34.

Franz Schubert (1797-1828)
ur Schwanengesang

Johannes Brahms (1833-1897)
ur Vier Gesange, Op. 43.

Franz Schubert (1797-1828)
ur Schwanengesang

Robert Schumann (1810-1856)
ur Dichterliebe, Op. 48.

Franz Schubert (1797-1828)
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B Robert Schumann (1810-1856)
Adelbert von Chamisso (1781-1838)
Seit ich ihn gesehen

Sen jag sag honom, tror jag mig vara blind.

Vart jag an kastar min blick, ser jag blott honom.

Som i vakna drommar, svavar hans bild framfér mig,
uppenbarar sig fran djupaste morker, skiner bara starkare.

Annars ar allt morkt och farglost har runt omkring mig.

Jag onskar inte langre efter mina systrars lekar.
Jag vill istallet grata, tyst i mitt lilla rum.
Sen jag sag honom, tror jag mig vara blind.

Robert Schumann (1810-1856)
Friedrich Rickert (1788-1866)
Widmung

Du min sjal, du mitt hjarta, du min lycka, du min smarta,
du min varld i vilken jag lever, min himmel du, dar jag flyter,
ah du min grav, i vilken jag for evigt lagger ned min sorg.

Du ar vilan, du ar friden, du ar av himmelen mig given.

Att du alskar mig, ger mitt liv varde, din blick har mig férandrat,
du lyfter mig alskande dver mig sjalv, min goda ande, mitt battre jag.

Du min sjal, du mitt hjarta, du min lycka, du min smarta,

du min varld i vilken jag lever i, min himmel du, dar jag flyter,
min goda ande, mitt battre jag.

Clara Schumann (1819-1896)
Friedrich Riickert (1788-1866)
Liebst du um Schonheit

Alskar du for skonhet? Ah dlska d& inte mig.
Alska d& solen, den som har gyllene hér.

Alskar du fér ungdom? Ah alska dé inte mig.

Alska varen, den som &r ung varje &r.

Alskar du fér rikedom? Ah lska da inte mig.

Alska sjdjungfrun, hon som har klara parlor.

Alskar du for karlek? An ja, alska mig!

Alska mig for alltid; jag kommer att dlska dig for evigt!
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Robert Schumann (1810-1856)
Eduard Morike (1804-1875) Die Soldatenbraut

Ah, om bara kungen ocksa visste,

hur tapper min alskling ar!

For kungen skulle han ge sitt blod,

men likasa for mig,

Min karaste har inga band och inga medaljer,
inga kors som fornama adelsman.

Min alskling kommer inte att bli general;
om bara han kunde bli utskriven.

Tre stjarnor lyser sa klara,

over Mariakyrkan dar.

Dar ska ett ros-rétt band forena oss,
och vi har snart ett kors hemma.

Robert Schumann (1810-1856)
Nicolas Lenau (1802-1850) Der Husar, trara

Husaren, trara! Vad ror honom fara?

Hans karaste alskling, hon vinkar,
med ett hopp, ar han dar, trara!

Husaren, trara! Vad ror honom fara?
Hans vin, kvickt! Kvickt! Sabel glans, sabel drick!
Drick blod, trara!

Husaren, trara! Vad ror honom fara?
Hans mest dlskade melodi, hans favoritsang,
godnattsang, trara!

Robert Schumann (1810-1856)
Nicolas Lenau (1802-1850) Kommen und Scheiden

Varje gang han kom, uppenbarade sig fér mig hans gestalt,
lika vacker som skogens forsta gronska.

Och det han sa trangde rakt in i mitt hjarta

lika ljuvligt som varens férsta sang.

Och nar han till avsked vinkade med sin hand,

var det som om den sista ungdomsdrommen bleknade bort.
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B Clara Schumann (1819-1896)
1| Friedrich Riickert (1788-1866)
I Ich stand in dunklen Traumen

I dunkla drémmar stod jag och stirrade pa hennes bild,
och det vackra ansiktet vaknade hemlighetsfullt till liv.
Kring hennes lappar spelade ett underbart leende,

och med vemodstarar glittrade hennes dgon.

Och mina tarar rann ned for mina kinder -

och ah, jag kan inte tro det, att jag har forlorat dig!

I Felix Mendelssohn (1809-1847)

Marianne von Willemer (1784-1860)
1 Suleika

Ah, dina fuktiga vingar, vastvind, hur jag avundar dig dem.

For du kan ge honom bud, om hur jag lider av avstandet mellan oss.
Dina vingars rorelser vacker i mitt brost en tyst langtan.

Blommor, dngar, skog och kullar, star i grat av dina andetag.

Andd ger ditt varsamma blésande, svalka &t mina Smma dgonlock.

Ah, av lidande skulle jag do, om jag inte hade hopp om att se honom.
Skynda nu till min alskling, tala dmt till hans hjarta.
Men bekymra honom inte, délj min smarta.

Sag honom, men sag det ddmjukt, att hans karlek ar mitt liv.
Och en lycklig kansla av gemenskap, kommer hans narhet att ge mig.

Franz Schubert (1797-1828)
Ludwig Rellstab (1799-1860)
Kriegers Ahnung

I djup ro ligger omkring mig mina vapenbrdder i ring;

Mitt hjarta ar sa oroligt och tungt, av langtan sa varmt.

Hur ofta har jag s6tt drdmt pa hennes brost varmt.

Hur vanlig verkade brasans glod, nar hon lag i mina armar.
Har, dar l[agorna dystert skiner, ack, blott pa vapen spelar,
har kanner sig hjartat helt allena, vemodets tarar viller fram.
Hjarta, lat trésten ej lamna dig! Manga slag kallar fortfarande.
Snart vilar jag lugnt och sover djupt, alskade, godnatt.
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A. H. Hoffmann von Fallersleben (1798-1874)

Johannes Brahms (1833-1897)
Von ewiger Liebe

Morkt, hur morkt det ar 1 skogen och over faltet.

Natten ar redan har, varlden ar nu tyst.
Ingenstans ljus och ingenstans rok. Aven larkan ar tyst nu.

Ut fran byn kommer en pojke, foljer sin dlskade hem
Leder henne forbi viden, han pratar mycket, om manga olika
saker.

“Lider du av skam och sorg,

lider du av skam infér andra pa grund av mig,

da kommer var karlek att falla isar fort,

lika fort som vi en gang férenades.

Den kommer att forsvinna med regnet, med vinden,
lika fort som vi en gang férenades."

Flickan sager:

"Var karlek kommer inte att falla isar.
Stal ar starkt, jarn likasa. Var karlek ar annu starkare.

Jarn och stal kan bada smidas om,
men var karlek, vem kan dndra pa den?
Jarn och stal kan bada smaltas,

var karlek maste for evigt besta!”

E Franz Schubert (1797-1828)

Ludwig Rellstab (1799-1860)
Standchen

Mjukt vadjar mina sanger genom natten till dig;

I den stilla dungen nedan, alskade, kom till mig!
Tradtopparna viskar och susar mjukt i manljuset;
Svikares hotfullhet hér inte har, min kara var ej radd.
Hor du naktergalarna kalla? Ah de kallar pa dig;

Med milda klagotoner vadjar de for mig.

De forstar hjartats trangtan, de vet om karlekssmarta,
med sina silvertoner rér de varje é6mt hjarta.

Lat aven ditt hjarta beroras, dlskade, hér mig!
Skalvande vantar jag dig! Kom, gor mig lycklig!

Heinrich Heine (1797-1856)

Robert Schumann (1810-1856)
I Hor' ich das Liedchen klingen

Hor jag den lilla sang, som min dlskade en gang sjong.
sa vill mitt hjarta brista av den stormande smértan.
Driven av en mork langtan upp i skogens hojder,

dar i tarar uppléses min ofantliga sorg.
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