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Sammanfattning 

Denna uppsats behandlar Johan Helmich Roman och hans 12 flöjtsonater ur ett historiskt och 

interpretations perspektiv. Syftet är att undersöka hur de europeiska högbarocka stilidealen 

påverkade Romans musik samt hur dessa uttrycks i sonaterna för travers och basso continuo. 

Uppsatsen presenterar först en översikt över barockens musikaliska ideal och de olika 

nationella stilarna – italiensk, fransk, tysk och engelsk. Därefter behandlas Johan Helmich 

romans liv, hans utbildning och hans betydelse för det svenska musiklivet under frihetstiden.   

Särskilt fokus läggs på Romans resa till England och mötet med den internationella 

musikscenen i London, där han kom i kontakt med Händel och den italienska stil som kom att 

påverka hans tonspråk. Vidare analyseras urval ur Romans 12 flöjtsonater och deras stilistiska 

särdrag, samt relationen mellan Roman och traversflöjten som instrument.   

I analysdelen diskuteras instuderingen av hans musik och de musikaliska och 

tekniska utmaningar som uppstår vid interpretation av sonaterna. Här behandlas frågor om 

artikulation, ornamentik, affekt, samspel med ackompanjatör och balans mellan retoriska 

uttryck och den framväxande galanta stilens elegans. Uppsatsen visar att Romans flöjtsonater 

representerar en musikalisk övergång mellan högbarock och den tidig klassicismen och att de 

samtidigt utgör ett viktigt bidrag till både svensk och europeisk barockmusik.   
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1 Inledning och bakgrund 

Johan Helmich Roman räknas som en av de mest betydelsefulla tonsättarna i svensk 

musikhistoria. Han brukar ofta benämnas “den svenska musikens fader”. Genom sitt arbete 

som tonsättare, hovkapellmästare, pedagog och organisatör skapade han förutsättningarna för 

ett mer professionellt och internationellt orienterat musikliv i Sverige under 1700-talet. 

Roman introducerade europeiska stilideal i Sverige och fungerade som en viktig länk mellan 

det svenska hovet och det kontinentala musiklivet.   

 

Bland Romans instrumentala verk intar de 12 flöjtsonaterna för travers och basso continuo en 

särskild position. Sonaterna publicerades 1727 och är de enda större instrumentala verk hans 

själv lät trycka under sin livstid. Verken speglar både den europeiska högbarockens olika 

nationaliteter och den stilförändring som skedde under första hälften av 1700-talet, där den 

äldre kontrapunktiska barocken gradvis började övergå till en lättare och mer galant stil.   

För dagens musiker har Romans sonater både tekniska och interpretations utmaningar. 

Musiken kräver kunskap om historisk uppförandepraxis, ornamentik och retorik samtidigt 

som den präglas av stor melodisk frihet och variation. Musiken erbjuder därför ett intressant 

studieområde för musikhistorisk och konstnärlig forskning.   

 

1.1  Syfte  

Syftet med denna uppsats är att undersöka Johan Helmich Romans 12 flöjtsonater i relation 

till den europeiska högbarocken samt att analysera interpretations aspekter vid instudering av 

verken. Uppsatsen syftar även till att belysa hur de italienska, franska, tyska och engelska 

stilidealen kommer till uttryck i Romans musik.   

  

Frågeställningar 1.2  

 
1. På vilket sätt kan Johan Helmich Romans flöjtsonater tolkas utifrån samtida källor och 

historiskt informerad framförandepraxis?  

 

2. På vilket sätt kan olika europeiska stilinfluenser identifieras i sonaterna 

 

3. På vilket sätt har kompositörer påverkat Roman?  
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1.2 Barock 

Barocken omfattar ungefär perioden mellan 1600 och 1750 och kännetecknas av starka 

kontraster, affektlära, ornamentik och utvecklingen av ett mer avancerat harmoniskt språk. 

Under denna period etablerades generalbas-praktiken och många av de former som 

fortfarande är centrala inom västerländsk konstmusik, såsom sonat, konsert och opera.   

Epoken präglades av tanken att musik skulle uttrycka känslor och påverka lyssnaren genom 

retoriska och affektiva medel. Tonsättarna använde rytm, harmonik och ornamentik för att 

skapa olika emotionella uttryck. Samtidigt utvecklades instrumental musik till en självständig 

konstform med ökande tekniska krav på musiken.   

 

Italiensk högbarock  

Den italienska högbarocken kännetecknas av virtuositet, tydlig melodik och dramatiska 

expressivitet. Italien var under 1600 – och början av 1700 – talet Europas ledande 

musiknation, särskilt inom opera och instrumental musik. Tonsättare som Corelli, Vivaldi 

och Scarlatti utvecklade sonatformen och den italienska konsertstilen.  

(Burkholder, Grout & Palisca, 2014) 

   

Fransk högbarock   

Den franska högbarocken utvecklades främst vid Ludvig XIV:s hov i Versailles. Här stod 

dansen och hov kulturen i centrum, vilket påverkade musikens rytmik och karaktär. Jean-

Baptiste Lully och Couperin hör till de mest betydande tonsättarna inom den franska 

traditionen.   

 

Den kännetecknas av elegans, ornamentik och rytmisk precision. Typiskt är användningen av 

danssatser såsom allemande, courante, sarabande och gigue. Ornamenten var noggrant 

reglerade och betraktades som en självklar del av musikens uttryck Den franska musiken hade 

ofta en mer återhållsam och förfinad karaktär än den italienska.  

(Burkholder, Grout & Palisca, 2014) 

 

 

Tysk högbarock  

Den tyska högbarocken förenade influenser från både den italienska och den franska 

traditionen. Tyska tonsättare utvecklade ett avancerat kontrapunktiskt tonspråk där polyfoni 

och harmonisk komplexitet stod i centrum. Johann Sebastian Bach och Georg Philipp 

Telemann är centrala gestalter inom denna stil.   

 

Den tyska musiken präglas av strukturell tydlighet, motiviskt arbete och djup harmonisk 

utveckling. Samtidigt integrerades italiensk melodik och fransk dansstil i den tyska 

traditionen. Resultatet blev en syntes av Europas olika musikaliska ideal.   

(Burkholder, Grout & Palisca, 2014) 
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Engelsk högbarock  

Den engelska högbarocken påverkades starkt av invandrande tonsättare och internationella 

influenser. Under början av 1700 - talet utvecklades London till ett av Europas viktigaste 

musikcentra där italiensk opera och offentlig konsertverksamhet blomstrade. Georg Friedrich 

Händel kom att dominera det engelska musiklivet och fick stort inflytande över samtidens 

tonsättare.   

 

Den engelska stilen kännetecknas av en blandning av italiensk dramatik, franska elegans och 

tysk kontrapunkt. Offentliga konserter blev vanliga och skapade nya möjligheter 

för professionella musiker.  (Burkholder, Grout & Palisca, 2014) 

 

1.3 Johan Helmich Roman 

 
Johan Helmich Roman räknas som den första svenska tonsättaren som nådde en internationell 

jämförbar konstnärlig nivå. Även om det fanns andra verksamma tonsättare i Sverige före 

honom var det genom Roman som den svenska konstmusiken på allvar började utvecklas. 

Hans betydelse sträcker sig dessutom långt bortom det egna skapandet. Som 

hovkapellmästare, pedagog och organisatör bidrog han i hög grad till att lägga grunden för ett 

professionellt svenskt musikliv, vilket har gjort att han ofta benämns “den svenska musikens 

fader”.   

 

Roman växte upp i en musikalisk miljö där fadern var musiker i Kungliga Hovkapellet. Han 

visade tidigt stor begåvning som violinist och anställdes redan 1711 i hovkapellet. Året därpå 

fattades beslut, på initiativ av Karl XII, att den unge Roman skulle skickas utomlands för 

musikstudier, även om resan i praktiken inte kom igång förrän omkring 1715 eller 1716.  

(Vretblad, Patrik. Johan Helmich Roman 1694-1758: Svenska musikens fader, 1983) 

  

Valet föll på England, där musiklivet vid denna tid blomstrade och där Georg Friedrich 

Händel var en central gestalt. Källorna kring Romans exakta verksamhet i London är 

begränsade, men mycket tyder på att han deltog i Händels operaverksamhet 
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vid King´s Theatre och studerade komposition för Johann Christoph Pepusch. 

När operaverksamheten tillfälligt avstannade flyttade Roman 1717 till Newcastle för en tjänst 

hos hertigen där. Två år senare återvände han till London och knöts till den 

nygrundade operabolaget The Royal Academy of Music under Händels ledning.   

Romans vistelse i England kom att få avgörande betydelse för både hans egen 

musikaliska utveckling och för det svenska musiklivet. I London mötte han den 

internationella högbarockens olika stilideal och tog starka intryck av den italienska och 

engelska musiken. Han kom särskilt att påverkas av Händels tonspråk och av den 

framväxande galanta stil som började ersätta den äldre högbarockens täta polyfoni.   

År 1721 återvände Roman till Sverige och utsågs samma år till vice hovkapellmästare. Han 

inledde genast ett målmedvetet arbete med att höja hovorkesterns kvalitet. När posten som 

ordinarie hovkapellmästare blev ledig 1726 fick han formellt den tjänst han redan i praktiken 

hade haft, en position han behöll till sin död år 1758. Under 1730 – talet genomförde Roman 

ytligare en längre studieresa till England, Italien och Tyskland, där han fortsatte att fördjupa 

sina kunskaper och knyta internationella kontakter.   

 

Senare i livet försämrades hans hälsa och hörsel, vilket ledde till att han år 1745 befriades från 

stora delar av sina hovplikter. Trots detta fortsatte han att komponera och spela en viktig roll 

inom svenskt musikliv.   

Som tonsättare var Roman verksam inom nästan alla samtida genrer, med undantag för opera 

och oratorium. Mycket av hans musik skrevs för kungliga ceremonier och festligheter. Bland 

hans mest kända verk finns Drottningholmsmusiken, komponerad till kronprins Adolf 

Fredriks och Lovisa Ulrikas bröllop år 1744, samt den tidigare Golovinmusiken, tillkommen i 

samband med firandet av Tsar Peter II:s kröning år 1728. Roman skrev även omkring tjugo 

symfonier samt ett stort antal konserter, kammarmusikverk, sonater, klaverstycken, verk för 

soloviolin och sånger.   

(Bengtsson, Ingmar. J.H Roman och hans instrumentalmusik, 1955) 

 

Kyrkomusiken intar också en central plats i hans produktion. När kungliga 

vetenskapsakademien grundades år 1740 invaldes Roman med uppdrag att främja det svenska 

språket. Detta avspeglas tydligt i hans ambition att utveckla kyrkomusik på svenska. 

Höjdpunkten i detta arbete är Den svenska mässan som uruppfördes 1752.  

Ett annat betydelsefullt bidrag till svenskt musikliv var de offentliga konserter som 

Roman organiserade i Riddarhuset från år 1731. Dessa konserter räknas som den 

regelbundna offentliga konsertverksamheten i Sverige och gjorde konstmusiken tillgänglig för 

en bredare publik utanför hovet. Med tanke på Romans samlade insatser som tonsättare, 

pedagog, dirigent och organisatör blir benämningen ”den svenska musikens fader” väl 

motiverad. (Ivarsdotter, Anna. Levande Musikarv, 2014) 
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1.3.1 Romans Flöjtsonater 

 
 

Johan Helmich Roman intar en unik särställning i svensk musikhistoria, och hans tolv 

flöjtsonater för travers och basso continuo, publicerade år 1727, utgör ett av hans mest 

betydelsefulla verk. Det är särskilt anmärkningsvärt att denna samling var den enda musik 

Roman själv lät trycka under sin livstid, vilket understryker dess funktion som ett konstnärligt 

visitkort. Verken tillkom under en expansiv period då Roman verkade som vice 

hovkapellmästare vid det svenska hovet efter sin studieresa i England. Under åren i London 

kom han i kontakt med samtidens ledande tonsättare och musiker, däribland Georg Friedrich 

Händel, och mötet med den moderna italienska stilen samt den engelska hovmusikens elegans 

fick avgörande betydelse för hans kompositionsstil.   

 

I förordet till sonaterna beskriver hans själva verken som saggi giovanili, vilket kan översättas 

till ”ungdomsverk”. Att han själv betraktade de som ungdomsverk är i min mening intressant 

eftersom sonaterna visar en stilistisk mognad och en stark internationell orientering.   

När Roman lät publicera sonaterna i Stockholm övervakade han själv graveringen av 

notplåtarna, ett kostsamt och ovanligt projekt som visar vilken betydelse han tillmätte verket. 

Samlingen dedikerades till Ulrika Eleonora vilket markerade dess status som exklusiv 

högreståndsmusik avsedd för hovets inre kretsar. Publiceringen skedde under frihetstiden, en 

period då Sverige strävade efter att stärka sin kulturella identitet och visa att landet kunde 

frambringa musik av internationell kvalitet.   

 

Valet av traversflöjten som soloinstrument var helt i linje med tidens estetiska ideal. Under 

1700 – talets första hälft var traversflöjten ett att aristokratins mest uppskattade instrument, 

mycket tack vare dess mjuka uttrycksfulla klang som ofta jämfördes med den mänskliga 

rösten. Instrumentets förmåga att uttrycka subtila känslor och affekter gjorde det särskilt 

lämpat för den framväxande galanta stilens ideal.   

Sonaterna är skrivna för en solostämma och basso continuo, vilket innebär att flöjten 

ackompanjeras av en baslinje och ett ackordinstrument, vanligtvis 

cembalo. Continuospelaren förväntades improvisera harmonier utifrån 

generalbasen sifferbeteckningar, något som var centralt inom barockens musikaliska praxis.   

De tolv sonaterna uppvisar en fascinerande blandning av olika stilar. Här möts den italienska 

stilens virtuosa snabbhet och melodiska rikedom med den franska stilens eleganta dansrytmer 

och karakteristiska punkteringar. Samtidigt framträder Romans egen musikaliska röst genom 

oväntade harmoniska förlopp och rytmiska infall som ger musiken en personlig prägel. Hans 
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tonspråk har ofta beskrivits som en balans mellan kontinental stramhet och en varmare, 

nordisk ton.   

 

Sonaterna är uppbyggda i flera satser som växlar mellan högtidliga inledningar, virtuosa 

snabba partier och graciösa danssatser som menuetter. Genom att välja att publicera just dessa 

verk demonstrerade Roman sin hantverksskicklighet och sin förmåga att förena samtidens 

främsta stilideal till en sammanhållen musikalisk helhet.   

Trots att sonaterna under en viss period föll i glömska har de under senaste hundra åren 

återtagits sin centrala plats i det svenska musikarvet. Idag betraktas Romans flöjtsonater som 

hörnstenar inom svensk barock repertoar och uppskattas både för sina konstnärliga kvaliteter 

och för sin balans mellan teknisk virtuositet och direkt musikalisk uttryckskraft.   

(Öberg, Eva. Johan Helmich Roman: liv och verk genom samtida ögon, 1994) 

1.3.2 Roman och flöjterna 

Johan Helmich Roman är främst känd som violinist och oboist, men likt många musiker under 

barocken behärskade han flera olika instrument som användes inom hovets musikliv. Även 

om han själv inte var verksam som professionell flöjtist visar hans musik att han hade stor 

förståelse för traversflöjtens uttrycksmöjligheter och klang.  

Romans nära relation till flöjten framgår även genom hans musikaliska omgivning. Hans 

äldste son, Johan Helmich Roman den yngre, var en skicklig traversflöjtist och undervisades 

sannolikt av sin far. I Romans hovkapell finns dessutom flera dokumenterade flöjtister under 

1720- och 1730-talen, vilket visar att flöjten hade en etablerad plats inom hovets musikliv 

under frihetstiden.  

I frihetstidens Stockholm fanns ett växande intresse för både traversflöjter och blockflöjter. 

Samtida dokument visar att instrument och noter importerades och såldes av handelsmän och 

instrumentmakare i staden. De flesta träblåsinstrument kom från kontinenten, men det fanns 

även svenska instrumentmakare som byggde flöjter och andra blåsinstrument. Detta visar att 

det under denna tid fanns ett levande och internationellt präglat musikliv där flöjten fick en 

allt viktigare roll. (Öberg, Eva. Johan Helmich Roman. liv och verk genom samtida ögon, 

1994) 

 

2 Metod 

I detta kapitel presenteras studiens metoder. Först beskrivs de litteraturstudier och 

källor som använts för att undersöka Johan Helmich Romans musik och samtidens 

stilideal. Därefter redogörs det konstnärliga arbetet, där ett urval av sonaterna har 
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studerats och instuderats tillsammans med en cembalist. Genom att kombinera 

källstudier, musikalisk analys och praktiskt musicerande skapas ett underlag för att 

besvara uppsatsens frågeställningar.  

 

Denna studie bygger på en kombination av litteraturstudier, musikalisk analys och 

konstnärligt arbete. För att undersöka Romans stilideal och framförandepraxis har 

historiska och musikaliska källor studerats. Särskild vikt har lagts vid litteratur om Roman, 

barockens stilar samt forskning kring historisk informerad interpretation.   

Som en del av undersökningen har urval av Romans sonater studerats och instuderats 

tillsammans med en cembalist. Genom det praktiska arbetet har frågor kring artikulation, 

ornamentik, affekt, tempo, frasering och samspel undersökts. Sonaterna har därefter 

analyserats utifrån både musikaliska och stilhistoriska perspektiv för att identifiera influenser 

från de italienska, franska, tyska och engelska högbarocken.   

 

3 Resultat 

I detta kapitel presenteras resultaten av det praktiska och analytiska arbetet. Genom 

instudering av utvalda sonater undersöks hur historiska källor kan omsättas i 

konstnärlig praktik. Kapitlet behandlar ornamentik, improvisation, generalbas, affekt 

och samspel mellan flöjt och cembalo. Därefter diskuteras stilinfluenser i Romans 

sonater samt vilka tonsättare som kan ha påverkat hans musikaliska språk.  

 

 

I instuderingen av sonaterna valde jag att börja med de långsamma satserna. Till skillnad från 

de snabba satserna, där teknik och rytmisk precision ofta står i fokus, upplevde jag att de 

långsamma satserna ställde större krav på musikalisk gestaltning och stilistiska beslut. Här 

blev frågor om affekt, frasering och samspel med cembalo centrala. Genom att applicera 

historiska källor från Francesco Gasparini och Arcangello Corelli kan instuderingen bli mer 

källkritisk.   

 

I det initiala arbetet med cembalisten är det partiturets fundament – generalbasen – som 

etableras. Romans sonater är utpräglat italienska till karaktären, vilket innebär att ett 

italienskt continuospel ska tillämpas. Gasparinis “Lármonico pratico al cimbalo” fanns i 

Romans personliga bibliotek och att Roman själv översatte den till svenska spelar en viktig 

roll för interpretationen.   

 

Utifrån Gasparinis skola finns ett färgstarkt och påfallande dissonant harmoniskt språk, där 

den harmoniska pulsen dikterar flödet. Instuderingen innebär att cembalisten frångår den 



 8 

mer återhållsamma,tyska generalbas-tekniken för att istället omfamna en stil där dissonanser 

inte alltid behöver förberedas eller upplösas.   

Cembalisten kan färga ackorden genom att lägga till arcciaccature (dissonerade förslag) och 

bygga massiva ackord som enligt källan kan använda upp till 14 toner på 10 fingrar. Denna 

exotiska klangmatta ger flöjtens melodi en dramatisk och stabil harmonisk grund i de 

långsamma satserna. (Nordenfelt-Åberg, Eva. The harpsichord in 18th-century Sweden, 1981) 

  

Bild 1: Egna ornament ur Sonata No. 6 (Sats 4: Grave)  

 

När den dristiga italienska klangbotten är lagd, lägger jag fokus på flöjtstämman. Barockens 

långsamma satser förväntades ornamenteras rikligt, och Romans egna tänkta ornament kan 

med stor stilistisk säkerhet antas följa Corellis skola, som var den italienska solosonatens 

absoluta måttstock. Vid en första genomspelning upplevde jag satserna som relativt enkla 

notmässigt. I efterhand blev det tydligt att musikens uttryck i hög grad ligger mellan noterna. 

De långa tonerna, de sparsamma melodiska rörelserna och den transparenta satsen innebär att 

varje fras får en stor betydelse. Detta ställer höga krav på tonbildning, intonation och kontroll 

över luftflödet.  

 

Istället för att bara spela de raka noterna binder jag samman tonerna med små snabba 

löpningar, skalor och brutna ackord i förhållande till Corellis ornament. På låga toner kan man 

manipulera tonbildningen genom att använda sig av messa di voce. Små utsmyckningar i form 

av trillar på utvalda ställen för att lyfta fram viktiga toner i melodin. Eftersom continuot spelar 

djärva och fylliga ackord kan jag spela mina ornament väldigt fritt.  

(Quantz, Johann Joachim´. Versuch einer Anweisung die Flöte traversiere zu spielen, 1752) 
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Bild 2: Egna ornament ur Sonata No.3 (Sats 5: Alla francese. Con spirito)  

 

Den femte satsen, Alla francese. Con spirito, har en tydlig fransk karaktär med livliga rytmer, 

eleganta fraser och ett uttryck som för tankarna till den franska hovmusikens stilideal. 

Satsen innehåller dansanta rörelser och en lätthet som snarare bygger på rytmik än 

virtuositet.   

 

I instuderingen har jag valt att arbeta aktivt med ornamentik för att förstärka denna 

karaktär. Som stöd för detta arbete har jag studerat Jacques Hotteterres skrifter om flöjtspel 

och ornamentik. I förorden till sina sviter beskriver han hur toner kan behandlas med elegans 

genom olika typer av utsmyckningar och artikulationer. Här handlar det inte om att 

överbelasta musiken med ornament, utan om att förädla melodin och framhäva dess naturliga 

uttryck. Detta synsätt har varit vägledande i min tolkning av satsen. Mitt mål har därför varit 

att använda ornamentiken på ett sätt som känns både stilhistoriskt förankrat och musikaliskt 

naturligt. Genom att låta dem växa fram ur frasernas struktur har jag försökt låta musiken tala 

för sig själv, samtidigt som den franska karaktären tydliggörs.  

 

 

 

Bild 3: Förorden till J.Hotteterre svit (Premier Livre).  

  

I den tredje satsen ur Sonat No.6 förkommer flera olika fermat som ger utrymme för 

improvisation. Sonaten har tydliga drag av en italiensk tarantella, en livlig dans som 

kännetecknas av sin energiska karaktär. Tarantella var en vanlig dansform inom den italienska 

barocken och förekommer hos flera av de tonsättare vars musik Roman sannolikt kom i 

kontakt med under tiden i England.   

Även om han inte skrivit några kadenser i hotbilden kan formaten ses som en inbjudan till 

musikern att tillföra eget material. Johann Joachim Quantz beskriver 

i Versush einer Anweisung die Flöte traversiere zu spielen (1752) hur ett fermat ger solisten 

möjlighet att framföra en kort improviserad utsmyckning innan musiken 

fortsätter. Quantz betonar samtidigt att sådana inslag bör vara smakfulla och anpassade efter 
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verkets karaktär. I min interpretation har jag därför valt att använda formaten som möjligheter 

till korta kadensliknande utsmyckningar. Syftet har inte varit att skapa långa virtuosa avsnitt, 

utan snarare att förstärka tarantellans energi och samtidigt ge musiken en större känsla av 

spontanitet och rörelse. På så sätt blir inte de inte endast pauser utan också tillfällen att bidra 

med ett personligt och stilhistoriskt förankrat uttryck. (Quantz, Johann Joachim´. Versuch 

einer Anweisung die Flöte traversiere zu spielen, 1752) 

  

 

 

 

  

Bild 4: Egna kadenser ur Sonata No.6 (Sats 3: Non troppo allegro)   

  

 

Enligt Stig Wallins jämförande studie av solosonaterna för flöjt, violin och oboe av Bach, 

Händel, Tartini, Geminiani och Roman uppvisar Romans flöjtsonater flera drag av som 

placerar dem i gränslandet mellan högbarock och förklassicism. Wallin analyserar särskilt 

sonaternas formella uppbyggnad och förekomsten av kontrapunktiska tekniker såsom fuga 

och kanon. Medan en stor andel av Bachs sonater fugerade eller kanoniska satser saknas dessa 

helt i Romans sonater. Detta tyder på att Roman visserligen använder formmodellerna som 

förknippas med den sena barocken, men utan att fullt ut tillämpa dess kontrapunktiska ideal.   

Sonaterna visar tydliga influenser från den franska ouvertyr-stilen. Flera sonater inleds 

med den karaktäristiska långsam-snabb-strukturen som återfinns i den franska stilen. I dessa 

satser förekommer dessutom de punkterade rytmer som utgör ett centralt kännetecken för 

genren. Däremot följ de snabba satserna inte av fugerade avsnitt. Detta visar hur Roman 

anpassar äldre form principer till ett mer modernt och galant tonspråk.   

(Wallin, Stig. Sonata a flauto traverso, violone e cembalo da Roman. Svedese: En stilstudie, 

1914) 
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Bild 5,6 och 7: Sonater med franska ouvertyrer  

  

  

Även italienska influenser kan identifieras. Sonat No.11 beskrivs exempelvis som nära 

besläktad med sonata da chiesa genom sin växling mellan långsamma och snabba 

satser. Samtidigt avviker Roman från den traditionella kyrkosonatens modell genom att 

undvika den kontrapunktiska behandlingen. Resultatet blir en friare och mer homofon 

satsstruktur som pekar fram mot den förklassiska stilen. Bland hans sonater finner man även 

stilar som: siciliana, piva och villanella.    

 

 

  

  

 

 Bild 8,9,10 och 11: Satser ur Sonata No. 11 i g-moll för flöjt och basso continuo. 

 

Ytterligare ett uttryck för den franska påverkan är förekomsten av danssatser och rytmer. I 

sonaterna finner man sarabande, menuett, gavotte, bourée och gigue.  Dessa danser var 

centrala inslag i den franska sviten och visar att Roman integrerade franska stilideal i sina 

instrumentala verk.  

  

Även valet av tonarter speglar barocktidens estetiska och praktiska förutsättningar. Roman 

håller sig huvudsakligen inom tonarter med högst tre förtecken, vilket överstämmer med den 

tidens traversflöjt, vars konstruktion gjorde vissa tonarter mer lättspelade än andra. Detta 

placerar sonaterna inom den etablerade europeiska traditionen.   

Sammantaget visar Romans flöjtsonater en syntes a italienska och franska stilelement, 

samtidigt som de saknar flera av de kontrapunktiska drag som kännetecknar den tyska 

högbarocken. Sonaterna kan därför förstås som exempel på den stilblandning som präglade 

den tidiga 1700-talets barock och förklassicism.   
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Det är känt att Roman var förtrogen med de viktigaste verken av 

Albinoni, Ariosti, Carissimi, Corelli, Geminiani. Vinci, Ziani och många andra tonsättare som 

var verksamma fram till mitten av 1740. Han samlade ett omfattande arkiv av skisser och 

avskrifter av andr tonsättares mus, varav närmare 300 sidor fortfarande finns bevarade. Mer 

än sextio samtida tonsättare finns representerade i samlingen - några välkända namn, andra 

numera bortglömda. Det är tydligt att Roman höll sig väl informerad om utvecklingen inom 

det internationella musiklivet. Detta var också ett syfte med hans andra utlandsresa till 

England, Frankrike, Italien; Österrike och Tyskland åren 1735–1737.   

Förutom att studera och kopiera italienska tonsättares partitur tog Roman upp italienska 

influenser i sin egen musik genom att komponera verk i samtida italiensk stil. Under Romans 

livstid värderades musikaliskt hantverk fortfarande högre än originalitet. En av 

hans elev, Miklin, skrev i ett brev 1772 att Roman “hade efterliknat alla Europas nationer eller 

försökt uttrycka och återge deras musikaliska smak”. Roman komponerade många verk i 

andra tonsättares stil, och det finns verk som tillskrivs honom med beteckningar som 

alla Corelli och alla Marcello. På den tiden betraktades detta som ett tecken på bildning och 

god ton, liksom ett bevis på skicklighet inom musikens vetskap och hantverk.   

Av alla tonsättare vars verk Roman kände till hyste han den största beundran för Georg 

Friedrich Händels musik. Det är därför inte förvånande att han tog starka intryck av Händel i 

både sin vokala och instrumentala musik.I enlighet med den tidens praxis lånade han till och 

med ibland motiv direkt ur Händels verk. Händels inflytande på Roman var således både stark 

och direkt.  (Wallin, Stig. Sonata a flauto traverso, violone e cembalo da Roman. Svedese: En 

stilstudie, 1914) 

 

  

Exempel:   

  
Roman: Allegro från Sonata No.6 i b-moll för flöjt och basso continuo. 

  

Händel: Allegro från Sonata i c-moll för oboe och basso continuo.  

  
Roman: Allegro från Sonata No. 12 för flöjt och basso continuo.   

  
Händel: Giga från Sonat i F-dur för flöjt och basso continuo.  
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4 Diskussion 

Syftet med denna uppsats var att undersöka Johan Helmich Romans flöjtsonater i relation till 

den europeiska högbarocken samt att analysera interpretationsaspekter vid instudering av 

verken. Uppsatsen syftade också till att belysa hur olika nationella stilideal och tonsättare 

påverkade Romans musik. Genom kombinationen av litteraturstudier, musikalisk analys och 

praktiskt arbete med tillsammans med cembalist anser jag att syftet har uppnåtts.  

Den första frågeställningen behandlade hur Romans sonater kan tolkas utifrån samtida källor 

och historiskt informerad framförandepraxis. Arbetet med sonaterna har visat att källorna inte 

ger färdiga svar, men att de fungerar som viktiga redskap för att fatta musikaliska beslut. 

Gasparinis generalbasskola gav nya perspektiv på continuots roll i de långsamma satserna och 

visade hur harmoniken kan användas som en aktiv del av uttrycket. Hotteterres skrifter o 

ornamentik gav vägledning i arbetet med fransk stil och hjälpte mig utveckla en mer 

medveten användning av utsmyckningar. Quantz resonemang kring improvisation och fermat 

stärkte min uppfattning att musikern under barocken förväntades bidra med eget kreativt 

innehåll.  

 

En viktig insikt under arbetet har varit att historiskt informerande interpretation inte handlar 

om att återskapa ett exakt historiskt framförande. Snarare handlar det om att förstå de 

estetiska ideal som omgav musiken och använda dem som grund för konstnärliga val. 

Källorna fungerar därför som inspiration och vägledning snarare än som regler.  

Den andra frågeställningen behandlade hur olika europeiska stilinfluenser kan identifieras i 

sonaterna. Här visar både litteraturen och den musikaliska analysen att Roman musik präglas 

av en tydlig stilblandning. Italienska influenser märks genom den melodiska uppbyggnaden, 

de virtuosa passagerna och den improvisatoriska friheten. Franska influenser framträder 

genom danssatser, ornamentik och den karakteristiska ouvertyren. Däremot är den tyska 

kontrapunktiken betydligt mindre framträdande än hos exempelvis bach, något som också 

påpekas av Stig Wallin. Sonaterna framstår därför som verk i övergången mellan högbarock 

och elegant stil.  

Den tredje frågeställningen berörde vilka tonsättare som påverkat Roman. Här framstår 

Händel som den viktigaste förebilden. Likheterna mellan vissa satser i Romans sonater och 

Händels kammarmusik är påfallande, både vad gäller melodiskt material och formtänkande. 

Samtidigt visar Romans samling av avskrifter och partitur att han studerade ett stort antal 
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europeiska tonsättare. Hans musik bör därför förstås som resultatet av ett aktivt och medvetet 

studium av den internationella musikvärlden snarare än påverkan från en enskild kompositör.  

För mig som musiker har arbetet med sonaterna lett till en djupare förståelse för samspelet 

mellan teori och praktik. Särskilt betydelsefullt har samarbetet med cembalisten varit. Många 

av de musikaliska beslut som fattades under instuderingen växte fram genom dialog snarare 

än genom individuella val. Detta har gett mig större förståelse för generalbasens roll och för 

det kollektiva skapandet.  

Om jag skulle fortsätta arbetet skulle jag vilja fördjupa studien genom att analysera fler av 

sonaterna och jämföra dem mer systematiskt med verk av Händel, Corelli och Geminiani. Det 

hade också varit intressant att undersöka hur olika moderna utövare tolkar samma musik och 

hur deras val förhåller sig till de historiska källorna.  

Arbetet har visat att Romans flöjtsonater fortfarande är högst levande musik. Genom att 

förena historisk kunskap med praktiskt musicerande öppnas nya möjligheter att förstå och 

gestalta verken. För framtida projekt har detta stärkt min övertygelse om att historiska källor 

inte begränsar den konstnärliga friheten utan istället fördjupar den. Ju mer kunskap som finns 

om musiken och dess sammanhang, desto större möjligheter finns det att skapa ett personligt 

och övertygande framförande.  
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