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Sammanfattning

Denna uppsats behandlar Johan Helmich Roman och hans 12 fldjtsonater ur ett historiskt och
interpretations perspektiv. Syftet dr att undersoka hur de europeiska hogbarocka stilidealen
paverkade Romans musik samt hur dessa uttrycks i1 sonaterna for travers och basso continuo.
Uppsatsen presenterar forst en dversikt Over barockens musikaliska ideal och de olika
nationella stilarna — italiensk, fransk, tysk och engelsk. Dérefter behandlas Johan Helmich
romans liv, hans utbildning och hans betydelse for det svenska musiklivet under frihetstiden.
Sarskilt fokus ldggs pd Romans resa till England och métet med den internationella
musikscenen i London, ddr han kom i kontakt med Héndel och den italienska stil som kom att
paverka hans tonsprak. Vidare analyseras urval ur Romans 12 fljtsonater och deras stilistiska
sdrdrag, samt relationen mellan Roman och traversflojten som instrument.

I analysdelen diskuteras instuderingen av hans musik och de musikaliska och

tekniska utmaningar som uppstér vid interpretation av sonaterna. Har behandlas fragor om
artikulation, ornamentik, affekt, samspel med ackompanjator och balans mellan retoriska
uttryck och den framvéxande galanta stilens elegans. Uppsatsen visar att Romans flojtsonater
representerar en musikalisk 6vergédng mellan hogbarock och den tidig klassicismen och att de
samtidigt utgor ett viktigt bidrag till bade svensk och europeisk barockmusik.

Nyckelord: Roman, Barock, Ornament, Héndel, Interpretation, Travers, Blockflo;t



Innehallsforteckning

1 Inledning oCh bakgrund ............cceevriiiiiiiii e e e 1
1.1 Y EE ettt ettt et e e e et e be e beeebe e teeebeetaeenbeenseeensaens 1
1.2 BaATOCK ettt ennnnnnnnnnnnnnnnn 2
1.3 Johan HelmICh ROMIAN «....ooiieeeeieeeee e e e e e e e e e e e eeeaeeaaaaenaees 3

1.3.1 Romans FIOJtSONater.........cccuiiiiiieiiiieeiieeeeeeee e e 5
1.3.2 Roman och fIOJteINa ........ccueiiiieiiiieiieie e 6

2 IVLEEOM . .ot e e e e e e e e e et e e e e e e e e e e e aae e e e e e e e e —aaaaaaaeraaa 6

3 RESUILAL <. e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e eaaeaeeeeeaarereraaaaesasasaaaaaaanas 7

4 IS KUSSION. ettt e et e e e e e e et e e e e e e e e e e e e e eaeeeeeeeeaaaaaeaeaerane 11

RETETEIISET ...ttt ettt see e eseseseeeeesesesenenennnmnesnnenen 15

Bilaga 1 — Namn pa Bilagan .........cccueieiiiiiiiieciie ettt e e e e e eaeeeaaeeens 13



1 Inledning och bakgrund

Johan Helmich Roman riknas som en av de mest betydelsefulla tonséttarna i svensk
musikhistoria. Han brukar ofta bendmnas “den svenska musikens fader”. Genom sitt arbete
som tonséttare, hovkapellmastare, pedagog och organisator skapade han forutséttningarna for
ett mer professionellt och internationellt orienterat musikliv i Sverige under 1700-talet.
Roman introducerade europeiska stilideal 1 Sverige och fungerade som en viktig link mellan
det svenska hovet och det kontinentala musiklivet.

Bland Romans instrumentala verk intar de 12 flgjtsonaterna for travers och basso continuo en
sérskild position. Sonaterna publicerades 1727 och ar de enda storre instrumentala verk hans
sjélv 14t trycka under sin livstid. Verken speglar bade den europeiska hogbarockens olika
nationaliteter och den stilférandring som skedde under forsta hélften av 1700-talet, dér den
dldre kontrapunktiska barocken gradvis borjade 6verga till en lattare och mer galant stil.

For dagens musiker har Romans sonater bdde tekniska och interpretations utmaningar.
Musiken kraver kunskap om historisk uppforandepraxis, ornamentik och retorik samtidigt
som den préglas av stor melodisk frihet och variation. Musiken erbjuder darfor ett intressant
studieomrade for musikhistorisk och konstnérlig forskning.

1.1 Syfte

Syftet med denna uppsats ér att undersdka Johan Helmich Romans 12 flgjtsonater 1 relation
till den europeiska hogbarocken samt att analysera interpretations aspekter vid instudering av
verken. Uppsatsen syftar dven till att belysa hur de italienska, franska, tyska och engelska
stilidealen kommer till uttryck 1 Romans musik.

Frégestillningar 1.2

1. Pa vilket sdtt kan Johan Helmich Romans flojtsonater tolkas utifran samtida kéllor och
historiskt informerad framférandepraxis?

2. Pévilket sitt kan olika europeiska stilinfluenser identifieras 1 sonaterna

3. Pévilket sitt har kompositorer pdverkat Roman?



1.2 Barock

Barocken omfattar ungefar perioden mellan 1600 och 1750 och kdnnetecknas av starka
kontraster, affektldra, ornamentik och utvecklingen av ett mer avancerat harmoniskt sprak.
Under denna period etablerades generalbas-praktiken och méinga av de former som
fortfarande dr centrala inom visterlandsk konstmusik, sdsom sonat, konsert och opera.
Epoken priglades av tanken att musik skulle uttrycka kénslor och paverka lyssnaren genom
retoriska och affektiva medel. Tonséttarna anvéinde rytm, harmonik och ornamentik for att
skapa olika emotionella uttryck. Samtidigt utvecklades instrumental musik till en sjélvstindig
konstform med 6kande tekniska krav pa musiken.

Italiensk hogbarock

Den italienska hogbarocken kdnnetecknas av virtuositet, tydlig melodik och dramatiska
expressivitet. Italien var under 1600 — och borjan av 1700 — talet Europas ledande
musiknation, sérskilt inom opera och instrumental musik. Tonséttare som Corelli, Vivaldi
och Scarlatti utvecklade sonatformen och den italienska konsertstilen.

(Burkholder, Grout & Palisca, 2014)

Fransk hogbarock

Den franska hogbarocken utvecklades framst vid Ludvig XIV:s hov 1 Versailles. Hér stod
dansen och hov kulturen i centrum, vilket paverkade musikens rytmik och karaktdr. Jean-
Baptiste Lully och Couperin hor till de mest betydande tonséttarna inom den franska
traditionen.

Den kdnnetecknas av elegans, ornamentik och rytmisk precision. Typiskt dr anvindningen av
danssatser sdsom allemande, courante, sarabande och gigue. Ornamenten var noggrant
reglerade och betraktades som en sjélvklar del av musikens uttryck Den franska musiken hade
ofta en mer aterhallsam och forfinad karaktér dn den italienska.

(Burkholder, Grout & Palisca, 2014)

Tysk hogbarock

Den tyska hogbarocken forenade influenser fran bade den italienska och den franska
traditionen. Tyska tonséttare utvecklade ett avancerat kontrapunktiskt tonsprdk dir polyfoni
och harmonisk komplexitet stod i centrum. Johann Sebastian Bach och Georg Philipp
Telemann dr centrala gestalter inom denna stil.

Den tyska musiken priaglas av strukturell tydlighet, motiviskt arbete och djup harmonisk
utveckling. Samtidigt integrerades italiensk melodik och fransk dansstil i den tyska
traditionen. Resultatet blev en syntes av Europas olika musikaliska ideal.

(Burkholder, Grout & Palisca, 2014)



Engelsk hogbarock

Den engelska hogbarocken paverkades starkt av invandrande tonséttare och internationella
influenser. Under borjan av 1700 - talet utvecklades London till ett av Europas viktigaste
musikcentra dér italiensk opera och offentlig konsertverksamhet blomstrade. Georg Friedrich
Héndel kom att dominera det engelska musiklivet och fick stort inflytande 6ver samtidens
tonsattare.

Den engelska stilen kdnnetecknas av en blandning av italiensk dramatik, franska elegans och
tysk kontrapunkt. Offentliga konserter blev vanliga och skapade nya mdjligheter
for professionella musiker. (Burkholder, Grout & Palisca, 2014)

1.3 Johan Helmich Roman

Johan Helmich Roman riknas som den forsta svenska tonsittaren som nadde en internationell
jimforbar konstnirlig nivd. Aven om det fanns andra verksamma tonsittare i Sverige fore
honom var det genom Roman som den svenska konstmusiken pé allvar borjade utvecklas.
Hans betydelse stricker sig dessutom langt bortom det egna skapandet. Som
hovkapellmistare, pedagog och organisatdr bidrog han i hog grad till att 14gga grunden for ett
professionellt svenskt musikliv, vilket har gjort att han ofta bendmns “den svenska musikens
fader”.

Roman viéxte upp i en musikalisk miljo dér fadern var musiker i Kungliga Hovkapellet. Han
visade tidigt stor begdvning som violinist och anstilldes redan 1711 i hovkapellet. Aret dirpé
fattades beslut, pa initiativ av Karl XII, att den unge Roman skulle skickas utomlands f6r
musikstudier, &ven om resan i praktiken inte kom igang forrdn omkring 1715 eller 1716.
(Vretblad, Patrik. Johan Helmich Roman 1694-1758: Svenska musikens fader, 1983)

Valet foll pa England, dér musiklivet vid denna tid blomstrade och dir Georg Friedrich
Hindel var en central gestalt. Kdllorna kring Romans exakta verksamhet i London &r
begrinsade, men mycket tyder pa att han deltog 1 Handels operaverksamhet



vid King’s Theatre och studerade komposition for Johann Christoph Pepusch.

Nar operaverksamheten tillfélligt avstannade flyttade Roman 1717 till Newcastle for en tjanst
hos hertigen dir. Tva ar senare atervinde han till London och knéts till den

nygrundade operabolaget The Royal Academy of Music under Héndels ledning.

Romans vistelse 1 England kom att fa avgorande betydelse for bade hans egen

musikaliska utveckling och for det svenska musiklivet. I London métte han den
internationella hogbarockens olika stilideal och tog starka intryck av den italienska och
engelska musiken. Han kom sérskilt att paverkas av Héndels tonsprék och av den
framvéxande galanta stil som borjade ersdtta den dldre hogbarockens téta polyfoni.

Ar 1721 étervinde Roman till Sverige och utsigs samma 4r till vice hovkapellmistare. Han
inledde genast ett malmedvetet arbete med att hoja hovorkesterns kvalitet. Nér posten som
ordinarie hovkapellmastare blev ledig 1726 fick han formellt den tjénst han redan i praktiken
hade haft, en position han behdll till sin dod &r 1758. Under 1730 — talet genomférde Roman
ytligare en langre studieresa till England, Italien och Tyskland, dir han fortsatte att fordjupa
sina kunskaper och knyta internationella kontakter.

Senare 1 livet forsdmrades hans hélsa och horsel, vilket ledde till att han ar 1745 befriades fran
stora delar av sina hovplikter. Trots detta fortsatte han att komponera och spela en viktig roll
inom svenskt musikliv.

Som tonséttare var Roman verksam inom néstan alla samtida genrer, med undantag for opera
och oratorium. Mycket av hans musik skrevs for kungliga ceremonier och festligheter. Bland
hans mest kénda verk finns Drottningholmsmusiken, komponerad till kronprins Adolf
Fredriks och Lovisa Ulrikas brollop ar 1744, samt den tidigare Golovinmusiken, tillkommen 1
samband med firandet av Tsar Peter II:s kroning &r 1728. Roman skrev dven omkring tjugo
symfonier samt ett stort antal konserter, kammarmusikverk, sonater, klaverstycken, verk for
soloviolin och sanger.

(Bengtsson, Ingmar. J.H Roman och hans instrumentalmusik, 1955)

Kyrkomusiken intar ocksa en central plats 1 hans produktion. Nir kungliga
vetenskapsakademien grundades ar 1740 invaldes Roman med uppdrag att frdmja det svenska
spriket. Detta avspeglas tydligt i hans ambition att utveckla kyrkomusik pa svenska.
Hojdpunkten 1 detta arbete ar Den svenska mdssan som uruppfordes 1752.

Ett annat betydelsefullt bidrag till svenskt musikliv var de offentliga konserter som

Roman organiserade i Riddarhuset fran &r 1731. Dessa konserter rdknas som den

regelbundna offentliga konsertverksamheten 1 Sverige och gjorde konstmusiken tillgdnglig for
en bredare publik utanfor hovet. Med tanke pa Romans samlade insatser som tonséttare,
pedagog, dirigent och organisator blir bendmningen “den svenska musikens fader” vél
motiverad. (Ivarsdotter, Anna. Levande Musikarv, 2014)



1.3.1 Romans Fl§jtsonater

SONATE
4 FIAV 10 TRAVERSO,VTIOLONE

E CEMBALO
DA

ROMAN, SFEDESE

STOCKHOIM

Johan Helmich Roman intar en unik sérstéllning i svensk musikhistoria, och hans tolv
flojtsonater for travers och basso continuo, publicerade ar 1727, utgor ett av hans mest
betydelsefulla verk. Det &r sirskilt anmérkningsvért att denna samling var den enda musik
Roman sjélv 14t trycka under sin livstid, vilket understryker dess funktion som ett konstnarligt
visitkort. Verken tillkom under en expansiv period dd Roman verkade som vice
hovkapellméstare vid det svenska hovet efter sin studieresa i England. Under aren i London
kom han i kontakt med samtidens ledande tonséttare och musiker, ddribland Georg Friedrich
Héndel, och motet med den moderna italienska stilen samt den engelska hovmusikens elegans
fick avgorande betydelse for hans kompositionsstil.

I forordet till sonaterna beskriver hans sjélva verken som saggi giovanili, vilket kan Gverséttas
till “ungdomsverk”. Att han sjilv betraktade de som ungdomsverk ar i min mening intressant
eftersom sonaterna visar en stilistisk mognad och en stark internationell orientering.

Nar Roman It publicera sonaterna i Stockholm 6vervakade han sjélv graveringen av
notplatarna, ett kostsamt och ovanligt projekt som visar vilken betydelse han tillmétte verket.
Samlingen dedikerades till Ulrika Eleonora vilket markerade dess status som exklusiv
hogrestdndsmusik avsedd for hovets inre kretsar. Publiceringen skedde under frihetstiden, en
period da Sverige stravade efter att stérka sin kulturella identitet och visa att landet kunde
frambringa musik av internationell kvalitet.

Valet av traversflojten som soloinstrument var helt i linje med tidens estetiska ideal. Under
1700 — talets forsta hélft var traversfljten ett att aristokratins mest uppskattade instrument,
mycket tack vare dess mjuka uttrycksfulla klang som ofta jimférdes med den ménskliga
rosten. Instrumentets formaga att uttrycka subtila kinslor och affekter gjorde det sérskilt
lampat for den framvéxande galanta stilens ideal.

Sonaterna &r skrivna for en solostimma och basso continuo, vilket innebér att flojten
ackompanjeras av en baslinje och ett ackordinstrument, vanligtvis

cembalo. Continuospelaren forvintades improvisera harmonier utifrén

generalbasen sifferbeteckningar, ndgot som var centralt inom barockens musikaliska praxis.
De tolv sonaterna uppvisar en fascinerande blandning av olika stilar. Har mdts den italienska
stilens virtuosa snabbhet och melodiska rikedom med den franska stilens eleganta dansrytmer
och karakteristiska punkteringar. Samtidigt framtrdder Romans egen musikaliska rost genom
ovintade harmoniska forlopp och rytmiska infall som ger musiken en personlig pragel. Hans



tonspréak har ofta beskrivits som en balans mellan kontinental stramhet och en varmare,
nordisk ton.

Sonaterna ar uppbyggda i flera satser som vaxlar mellan hogtidliga inledningar, virtuosa
snabba partier och gracidsa danssatser som menuetter. Genom att vilja att publicera just dessa
verk demonstrerade Roman sin hantverksskicklighet och sin formaga att férena samtidens
framsta stilideal till en sammanhallen musikalisk helhet.

Trots att sonaterna under en viss period foll 1 gldmska har de under senaste hundra aren
atertagits sin centrala plats i det svenska musikarvet. Idag betraktas Romans fldjtsonater som
hornstenar inom svensk barock repertoar och uppskattas bade for sina konstnérliga kvaliteter
och for sin balans mellan teknisk virtuositet och direkt musikalisk uttryckskraft.

(Oberg, Eva. Johan Helmich Roman: liv och verk genom samtida 6gon, 1994)

1.3.2 Roman och flgjterna

Johan Helmich Roman ér framst kénd som violinist och oboist, men likt manga musiker under
barocken behirskade han flera olika instrument som anvindes inom hovets musikliv. Aven
om han sjilv inte var verksam som professionell flgjtist visar hans musik att han hade stor
forstaelse for traversflojtens uttrycksmojligheter och klang.

Romans nira relation till flojten framgar dven genom hans musikaliska omgivning. Hans
dldste son, Johan Helmich Roman den yngre, var en skicklig traversflojtist och undervisades
sannolikt av sin far. I Romans hovkapell finns dessutom flera dokumenterade fl6jtister under
1720- och 1730-talen, vilket visar att flojten hade en etablerad plats inom hovets musikliv
under frihetstiden.

I frihetstidens Stockholm fanns ett véxande intresse for bade traversflojter och blockflojter.
Samtida dokument visar att instrument och noter importerades och séldes av handelsmén och
instrumentmakare i staden. De flesta triblasinstrument kom fran kontinenten, men det fanns
dven svenska instrumentmakare som byggde flojter och andra blasinstrument. Detta visar att
det under denna tid fanns ett levande och internationellt praglat musikliv dér fléjten fick en
allt viktigare roll. (Oberg, Eva. Johan Helmich Roman. liv och verk genom samtida égon,

1994)

2 Metod

I detta kapitel presenteras studiens metoder. Forst beskrivs de litteraturstudier och
kéllor som anviints for att undersoka Johan Helmich Romans musik och samtidens
stilideal. Dérefter redogors det konstniirliga arbetet, dir ett urval av sonaterna har



studerats och instuderats tillsammans med en cembalist. Genom att kombinera
Killstudier, musikalisk analys och praktiskt musicerande skapas ett underlag for att
besvara uppsatsens fragestillningar.

Denna studie bygger péa en kombination av litteraturstudier, musikalisk analys och
konstnérligt arbete. For att undersdka Romans stilideal och framfoérandepraxis har

historiska och musikaliska kéllor studerats. Sdrskild vikt har lagts vid litteratur om Roman,
barockens stilar samt forskning kring historisk informerad interpretation.

Som en del av unders6kningen har urval av Romans sonater studerats och instuderats
tillsammans med en cembalist. Genom det praktiska arbetet har fragor kring artikulation,
ornamentik, affekt, tempo, frasering och samspel undersokts. Sonaterna har dérefter
analyserats utifrdn bdde musikaliska och stilhistoriska perspektiv for att identifiera influenser
frén de italienska, franska, tyska och engelska hogbarocken.

3 Resultat

I detta kapitel presenteras resultaten av det praktiska och analytiska arbetet. Genom
instudering av utvalda sonater undersoks hur historiska kallor kan omsittas i
konstnirlig praktik. Kapitlet behandlar ornamentik, improvisation, generalbas, affekt
och samspel mellan flojt och cembalo. Dérefter diskuteras stilinfluenser i Romans
sonater samt vilka tonsittare som kan ha paverkat hans musikaliska sprak.

I instuderingen av sonaterna valde jag att borja med de 1dngsamma satserna. Till skillnad frdn
de snabba satserna, dér teknik och rytmisk precision ofta star i fokus, upplevde jag att de
langsamma satserna stillde storre krav pad musikalisk gestaltning och stilistiska beslut. Har
blev fragor om affekt, frasering och samspel med cembalo centrala. Genom att applicera
historiska kéllor frin Francesco Gasparini och Arcangello Corelli kan instuderingen bli mer
kallkritisk.

I det initiala arbetet med cembalisten &r det partiturets fundament — generalbasen — som
etableras. Romans sonater dr utpraglat italienska till karaktiren, vilket innebér att ett
italienskt continuospel ska tillimpas. Gasparinis “Larmonico pratico al cimbalo” fanns 1
Romans personliga bibliotek och att Roman sjdlv dversatte den till svenska spelar en viktig
roll fOr interpretationen.

Utifran Gasparinis skola finns ett fargstarkt och péfallande dissonant harmoniskt sprak, dar
den harmoniska pulsen dikterar flodet. Instuderingen innebér att cembalisten frangar den



mer dterhdllsamma,tyska generalbas-tekniken for att istéllet omfamna en stil dér dissonanser
inte alltid behover forberedas eller uppldsas.

Cembalisten kan farga ackorden genom att lagga till arcciaccature (dissonerade forslag) och
bygga massiva ackord som enligt kdllan kan anvinda upp till 14 toner pa 10 fingrar. Denna
exotiska klangmatta ger flojtens melodi en dramatisk och stabil harmonisk grund i de
laingsamma satserna. (Nordenfelt-Aberg, Eva. The harpsichord in 18th-century Sweden, 1981)
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Bild 1: Egna ornament ur Sonata No. 6 (Sats 4: Grave)

Nar den dristiga italienska klangbotten dr lagd, lagger jag fokus pé flojtstimman. Barockens
langsamma satser forvintades ornamenteras rikligt, och Romans egna tdnkta ornament kan
med stor stilistisk sdkerhet antas fo6lja Corellis skola, som var den italienska solosonatens
absoluta méttstock. Vid en forsta genomspelning upplevde jag satserna som relativt enkla
notmaissigt. [ efterhand blev det tydligt att musikens uttryck 1 hog grad ligger mellan noterna.
De ladnga tonerna, de sparsamma melodiska rorelserna och den transparenta satsen innebér att
varje fras far en stor betydelse. Detta stéller hoga krav pé tonbildning, intonation och kontroll
over luftflodet.

Istéllet for att bara spela de raka noterna binder jag samman tonerna med smé snabba
16pningar, skalor och brutna ackord i férhdllande till Corellis ornament. P4 14ga toner kan man
manipulera tonbildningen genom att anvénda sig av messa di voce. Sma utsmyckningar i form
av trillar pa utvalda stillen for att lyfta fram viktiga toner i melodin. Eftersom continuot spelar
djarva och fylliga ackord kan jag spela mina ornament vildigt fritt.

(Quantz, Johann Joachim’. Versuch einer Anweisung die Fléte traversiere zu spielen, 1752)
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Bild 2: Egna ornament ur Sonata No.3 (Sats 5: Alla francese. Con spirito)

Den femte satsen, Alla francese. Con spirito, har en tydlig fransk karaktér med livliga rytmer,
eleganta fraser och ett uttryck som for tankarna till den franska hovmusikens stilideal.

Satsen innehaller dansanta rorelser och en latthet som snarare bygger pa rytmik dn
virtuositet.

I instuderingen har jag valt att arbeta aktivt med ornamentik for att forstirka denna

karaktir. Som stod for detta arbete har jag studerat Jacques Hotteterres skrifter om flojtspel
och ornamentik. I fororden till sina sviter beskriver han hur toner kan behandlas med elegans
genom olika typer av utsmyckningar och artikulationer. Har handlar det inte om att
overbelasta musiken med ornament, utan om att forddla melodin och framhéva dess naturliga
uttryck. Detta synsitt har varit vigledande i min tolkning av satsen. Mitt mal har dérfor varit
att anvdnda ornamentiken pa ett sitt som kdnns bade stilhistoriskt forankrat och musikaliskt
naturligt. Genom att lata dem véxa fram ur frasernas struktur har jag forsokt 1ata musiken tala
for sig sjdlv, samtidigt som den franska karaktéren tydliggors.
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Bild 3: Fororden till J.Hotteterre svit (Premier Livre).

I den tredje satsen ur Sonat No.6 forkommer flera olika fermat som ger utrymme for
improvisation. Sonaten har tydliga drag av en italiensk tarantella, en livlig dans som
kdnnetecknas av sin energiska karaktir. Tarantella var en vanlig dansform inom den italienska
barocken och forekommer hos flera av de tonséttare vars musik Roman sannolikt kom 1
kontakt med under tiden i England.

Aven om han inte skrivit nigra kadenser i hotbilden kan formaten ses som en inbjudan till
musikern att tillfora eget material. Johann Joachim Quantz beskriver

1 Versush einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen (1752) hur ett fermat ger solisten
mojlighet att framfora en kort improviserad utsmyckning innan musiken

fortsatter. Quantz betonar samtidigt att sidana inslag bor vara smakfulla och anpassade efter



verkets karaktér. [ min interpretation har jag darfor valt att anvénda formaten som mojligheter
till korta kadensliknande utsmyckningar. Syftet har inte varit att skapa langa virtuosa avsnitt,
utan snarare att forstirka tarantellans energi och samtidigt ge musiken en storre kénsla av
spontanitet och rorelse. Pa sa sitt blir inte de inte endast pauser utan ocksa tillféllen att bidra
med ett personligt och stilhistoriskt forankrat uttryck. (Quantz, Johann Joachim’. Versuch
einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen, 1752)
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Bild 4: Egna kadenser ur Sonata No.6 (Sats 3: Non troppo allegro)
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Enligt Stig Wallins jdmforande studie av solosonaterna for flojt, violin och oboe av Bach,
Hdindel, Tartini, Geminiani och Roman uppvisar Romans flojtsonater flera drag av som
placerar dem 1 grianslandet mellan hogbarock och forklassicism. Wallin analyserar sérskilt
sonaternas formella uppbyggnad och férekomsten av kontrapunktiska tekniker sasom fuga
och kanon. Medan en stor andel av Bachs sonater fugerade eller kanoniska satser saknas dessa
helt i Romans sonater. Detta tyder pa att Roman visserligen anvinder formmodellerna som
forknippas med den sena barocken, men utan att fullt ut tillimpa dess kontrapunktiska ideal.
Sonaterna visar tydliga influenser frdn den franska ouvertyr-stilen. Flera sonater inleds

med den karaktaristiska langsam-snabb-strukturen som éterfinns i den franska stilen. I dessa
satser forekommer dessutom de punkterade rytmer som utgdr ett centralt kinnetecken for
genren. Diremot f6lj de snabba satserna inte av fugerade avsnitt. Detta visar hur Roman
anpassar dldre form principer till ett mer modernt och galant tonsprak.

(Wallin, Stig. Sonata a flauto traverso, violone e cembalo da Roman. Svedese: En stilstudie,
1914)

So~ara XIY

SonataV

10



——— —

Bild 5,6 och 7: Sonater med franska ouvertyrer

Aven italienska influenser kan identifieras. Sonat No.11 beskrivs exempelvis som niira
besldktad med sonata da chiesa genom sin vixling mellan langsamma och snabba

satser. Samtidigt avviker Roman fran den traditionella kyrkosonatens modell genom att
undvika den kontrapunktiska behandlingen. Resultatet blir en friare och mer homofon
satsstruktur som pekar fram mot den forklassiska stilen. Bland hans sonater finner man dven
stilar som: siciliana, piva och villanella.

Bild 8,9,10 och 11: Satser ur Sonata No. 11 i g-moll {or fljt och basso continuo.

Ytterligare ett uttryck for den franska paverkan dr forekomsten av danssatser och rytmer. I
sonaterna finner man sarabande, menuett, gavotte, bourée och gigue. Dessa danser var
centrala inslag 1 den franska sviten och visar att Roman integrerade franska stilideal 1 sina
instrumentala verk.

Aven valet av tonarter speglar barocktidens estetiska och praktiska forutséittningar. Roman
haller sig huvudsakligen inom tonarter med hogst tre fortecken, vilket 6verstimmer med den
tidens traversflgjt, vars konstruktion gjorde vissa tonarter mer ldttspelade dn andra. Detta
placerar sonaterna inom den etablerade europeiska traditionen.

Sammantaget visar Romans fldjtsonater en syntes a italienska och franska stilelement,
samtidigt som de saknar flera av de kontrapunktiska drag som kdnnetecknar den tyska
hogbarocken. Sonaterna kan déarfor forstds som exempel pé den stilblandning som préaglade
den tidiga 1700-talets barock och forklassicism.
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Det dr kéint att Roman var fortrogen med de viktigaste verken av

Albinoni, Ariosti, Carissimi, Corelli, Geminiani. Vinci, Ziani och manga andra tonséttare som
var verksamma fram till mitten av 1740. Han samlade ett omfattande arkiv av skisser och
avskrifter av andr tonséttares mus, varav narmare 300 sidor fortfarande finns bevarade. Mer
an sextio samtida tonséttare finns representerade i samlingen - nigra vélkinda namn, andra
numera bortglomda. Det ar tydligt att Roman holl sig vil informerad om utvecklingen inom
det internationella musiklivet. Detta var ocksa ett syfte med hans andra utlandsresa till
England, Frankrike, Italien; Osterrike och Tyskland &ren 1735-1737.

Forutom att studera och kopiera italienska tonséttares partitur tog Roman upp italienska
influenser i sin egen musik genom att komponera verk i samtida italiensk stil. Under Romans
livstid viarderades musikaliskt hantverk fortfarande hdgre dn originalitet. En av

hans elev, Miklin, skrev i ett brev 1772 att Roman “hade efterliknat alla Europas nationer eller
forsokt uttrycka och aterge deras musikaliska smak”. Roman komponerade méinga verk i
andra tonséttares stil, och det finns verk som tillskrivs honom med beteckningar som

alla Corelli och alla Marcello. Pa den tiden betraktades detta som ett tecken pa bildning och
god ton, liksom ett bevis pa skicklighet inom musikens vetskap och hantverk.

Av alla tonsittare vars verk Roman kénde till hyste han den storsta beundran {6r Georg
Friedrich Héndels musik. Det ar dirfor inte forvinande att han tog starka intryck av Héndel 1
bade sin vokala och instrumentala musik.I enlighet med den tidens praxis lénade han till och
med ibland motiv direkt ur Hiandels verk. Héndels inflytande pa Roman var siledes bade stark
och direkt. (Wallin, Stig. Sonata a flauto traverso, violone e cembalo da Roman. Svedese: En
stilstudie, 1914)

Exempel:

Roman: Allegro frén Sonata No.6 i b-moll for fl6jt och basso continuo.
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Héndel: Giga frdn Sonat i F-dur for 16t och basso continuo.
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4 Diskussion

Syftet med denna uppsats var att undersoka Johan Helmich Romans flojtsonater i relation till
den europeiska hogbarocken samt att analysera interpretationsaspekter vid instudering av
verken. Uppsatsen syftade ocksa till att belysa hur olika nationella stilideal och tonséttare
paverkade Romans musik. Genom kombinationen av litteraturstudier, musikalisk analys och
praktiskt arbete med tillsammans med cembalist anser jag att syftet har uppnatts.

Den forsta fragestidllningen behandlade hur Romans sonater kan tolkas utifran samtida kéllor
och historiskt informerad framférandepraxis. Arbetet med sonaterna har visat att killorna inte
ger fardiga svar, men att de fungerar som viktiga redskap for att fatta musikaliska beslut.
Gasparinis generalbasskola gav nya perspektiv pa continuots roll i de ldngsamma satserna och
visade hur harmoniken kan anvéndas som en aktiv del av uttrycket. Hotteterres skrifter o
ornamentik gav vigledning i arbetet med fransk stil och hjélpte mig utveckla en mer
medveten anvdndning av utsmyckningar. Quantz resonemang kring improvisation och fermat
stiarkte min uppfattning att musikern under barocken forvéntades bidra med eget kreativt
innehall.

En viktig insikt under arbetet har varit att historiskt informerande interpretation inte handlar
om att aterskapa ett exakt historiskt framférande. Snarare handlar det om att forsta de
estetiska ideal som omgav musiken och anvéinda dem som grund for konstnérliga val.
Kéllorna fungerar darfor som inspiration och vigledning snarare dn som regler.

Den andra fragestéllningen behandlade hur olika europeiska stilinfluenser kan identifieras i
sonaterna. Har visar bade litteraturen och den musikaliska analysen att Roman musik praglas
av en tydlig stilblandning. Italienska influenser mirks genom den melodiska uppbyggnaden,
de virtuosa passagerna och den improvisatoriska friheten. Franska influenser framtrader
genom danssatser, ornamentik och den karakteristiska ouvertyren. Daremot &r den tyska
kontrapunktiken betydligt mindre framtrddande dn hos exempelvis bach, nagot som ocksé
papekas av Stig Wallin. Sonaterna framstéir darfor som verk i dvergangen mellan hogbarock
och elegant stil.

Den tredje fragestdllningen berorde vilka tonsittare som paverkat Roman. Har framstar
Héndel som den viktigaste forebilden. Likheterna mellan vissa satser i Romans sonater och
Héndels kammarmusik &r pafallande, bade vad géller melodiskt material och formtédnkande.
Samtidigt visar Romans samling av avskrifter och partitur att han studerade ett stort antal
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europeiska tonsittare. Hans musik bor darfor forstds som resultatet av ett aktivt och medvetet
studium av den internationella musikvérlden snarare dn paverkan fran en enskild kompositor.
For mig som musiker har arbetet med sonaterna lett till en djupare forstaelse for samspelet
mellan teori och praktik. Sarskilt betydelsefullt har samarbetet med cembalisten varit. Manga
av de musikaliska beslut som fattades under instuderingen vixte fram genom dialog snarare
an genom individuella val. Detta har gett mig storre forstaelse for generalbasens roll och for
det kollektiva skapandet.

Om jag skulle fortsitta arbetet skulle jag vilja fordjupa studien genom att analysera fler av
sonaterna och jamfora dem mer systematiskt med verk av Hiandel, Corelli och Geminiani. Det
hade ocksa varit intressant att undersoka hur olika moderna utovare tolkar samma musik och
hur deras val forhaller sig till de historiska kéllorna.

Arbetet har visat att Romans flojtsonater fortfarande ar hogst levande musik. Genom att
forena historisk kunskap med praktiskt musicerande 6ppnas nya mojligheter att forstd och
gestalta verken. For framtida projekt har detta starkt min overtygelse om att historiska kallor
inte begransar den konstnérliga friheten utan istéllet fordjupar den. Ju mer kunskap som finns
om musiken och dess sammanhang, desto storre mdjligheter finns det att skapa ett personligt
och dvertygande framforande.
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