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Bakgrund

Jag har under den senare tiden av mina kandidatstudier intresserat mig av humor i musik och hur det kan
anvindas som som verktyg i komponerandet. Sjélva intresset for humor har inte uppstatt ur nigon
lattforklarlig kélla av inspiration: snarare dr humorn bara négot som ligger naturligt for mig som person och
som alltid funnits i min musik dven om den inte varit uppenbart framtridande. Detta giller inte enbart i
komponerandet, utan dven i lyssnandet. Jag har den senare tiden insett att mycket av musiken jag tycker om
att lyssna pa tilltalar mig for att jag delvis finner den humoristisk, dven om, eller inte allt for séllan sérskilt
om, den inte dr menad att vara humoristisk. En av mina absoluta favoritkompositorer och stdrsta
inspirationer, Olivier Messiaen: dr nigon vars musik jag finner vildigt humoristisk, vilket jag markt att
manga inte riktigt haller med mig om. Snarare uppfattar manga Messiaen och hans musik som valdigt serids,
vilket jag saklart ocksa gor, med det &r just det seridsa som gor att Messiaens musik allra mest komiskt. Som
sagt sd har de komiska aspekterna av min musik kanske inte alltid varit helt uppenbara, men det ar ndgot som
gradvis blivit tydligare genom mina studier, parallellt med min 6kade kunskap géllande just komposition och
den sjélvsdkerhet som dérav tillkommit. Mycket av det jag menar dr humoristiskt i min musik har ocksa
uppkommit lite av en slump, grundat i skricken jag genom studierna ként over att inte lyckas leverera nagot
av acceptabel kvalitet i tid infor en deadline. En deadline 4r ndmligen ett koncept som pa nagot sétt lyckas
trotsa tiden, det spelar 6ver huvudtaget ingen roll hur mycket tid man har innan en deadline infaller, den ar
nidmligen alltid for knapp. For att kunna hantera detta har jag kédnt ett behov av att vinda mig “enkla
16sningar” som jag fran tidigare verk kint mig relativt sdker pa fungerar, vilket i sig resulterade i1 en estetik
jag kommit att tycka om. Jag vill med den hér texten visa och forklara hur jag metodiskt har anvént humor
som verktyg i mitt skapande, bade utifrdn min egna uppfattning av vad humor kan vara men dven de mer

allména, sjilvklarare formerna av humor.

Tekniska och estetiska modeller

[l [l
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Bild 1: d-eb-c# motivet & inversion

Tonsprak och symmetri

Ménga av dessa enkla 16sningar jag ndmnde dr kopplade till symmetri, ndgot jag liksom ménga andra
tonsdttare blivit lite besatt av. Innan mina studier pA KMH studerade jag pa Gotlands Tonséttarskola och déar
skrev jag korstycket Rymdstjdrnan!. Dar forekommer ett litet motiv som jag kallar ”’d-eb-c#-motivet” som
kommit att bli en slags signatur och central byggsten i det jag ser som humor i min musik. D-eb-c#-motivet
ar grundat i symmetri, en kromatisk expandering uppat och nedat fran mittpunkten D. Anledningen till att
motivet kretsar kring tonen D dr for att det dr den en av tva perfekt symmetriska mittpunkter pa sjdlva
pianoklaviaturen, den andra dr Ab/G#. Dessa tva toner anvinder jag ofta som en slags tonika och dominant,
dér tonikan dr D och dominant G#/Ab. Motivet ligger ocksé till grund for tonspraket i min musik. Under
forsta aret av min kandidat skrev jag ett stycke for tre violiner och en gitarr med titeln Symfoni nr.12. Till en

borjan var inte tanken att jag skulle skriva en symfoni utan pa grund av en brist pa idéer skulle detta bara

1 Paaso, William, Rymdstjdrnan, 2022

2 Paaso, William, Symfoni nr. 1, 2024



vara ett stycke i sonatform bestadende av enbart d-eb-c#-motivet. Detta kom att bli forsta satsen av symfonin
och de andra tre satserna tillkom senare efter insikten att man genom att fldta ihop motiven kan skapa slags

”spiraler” och pa sa sétt utoka motivets rorelseforméga samt tonala mojligheter.

L)

Bild 4: skala 1 och 2

Ur det absolut mest anvéinda spiralparet (se bild 2) foddes tvé skalor som jag ofta anvénder mig av (se bild 4,
specifikt skala 2.). Men allra viktigast s& har motivet samt dessa spiraler dven legat till grund for en av mina
viktigaste ingredienser i komponerandet, det jag kallar “ridendo-ackord”. Ridendo betyder pa ett ungefar
”skrattande” och jag anvinder dessa just for att kunna fa sjdlva musiken att skratta. Idéen till ridendo-
ackorden tillkom med inspiration frén Messiaens skrattliknande ackord i exempelvis forsta satsen av
Turangalila-Symfonin® (takten innan siffra 2). Mina ridendo-ackord é&r till skillnad fran Messiaens inte lika
starkt knutna till modus, utan dr mer intuitivt genererade med dessa spiraler som grund. Mina ackord brukar
dven ofta, till skillnad fran Messiaen létta och snabba skrattackord, -vara relativt langsamma och tunga och
nagot jag om mojligheten finns alltid dubblerar med piska/piskor (frusta), bade for att fa dem just extra tunga
men mest for det absurda. Foljande (se bild 5 och 6) &r tva exempel pa hur ridendo-ackorden kan se ut. Det
forsta dr ett reducerat exempel fran mitt blasorkesterstycke med titel: Hej och Viilkommen till HA-Djungeln®.
Detta exempel bestar av tre enbart kromatiskt fallande rorelser samt en som r6r sig i d-eb-c#-motivet, det édr

dven orkestrerat pa sa sitt att d-eb-c#-motivrorelsen dr den dominanta.

Bild 5: rindendo-ackord ur Hej och Vilkommen till HA-Djungeln

Det andra ar fran mitt stycke Ombord pd Solen’, som numera existerar i en expanderad version for orkester,
men for enkelhetens skull har jag valt exemplet ur den ursprungliga versionen for orgel. Detta exempel

bestér av 3 komponenter, spiral 1 och 2 (se bild 2) samt en kromatisk fallande linje.

3 Messiaen, Olivier, Turangalila-Symphonie, Durand, 1984
4 Paaso, William, Hej och Villkommen till HA-Djungeln, 2025

5 Paaso, William, Ombord pd Solen, 2024 (org.) & 2026 (ork.)
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Bild 6: rindendo-ackord ur Ombord pd Solen (org.)

Ytterligare ett exempel kommer senare géllande stycket Urgotts Virlds.

Form och strukturer

Jag har ofta sttt pa problem nir det kommer till att skapa ett flode i musiken, sdrskilt ndr mitt sitt att
komponera pé ofta resulterar i mindre strukturer och manga kortare formdelar. Som jag tidigare ndmnt har
jag tagit fram vissa “enkla I6sningar” som format mitt nuvarande musikaliska och humoristiska sprak, dessa
l6sningar ar i sig med inspiration fran tva av kompositdrerna som ligger till storst grund for mitt formideal.
Johan Sebastian Bach har haft en sirskild inverkan géllande mitt intresse av inversion och retrograd. Nér jag
exempelvis skriver in d-eb-c#-motivet i ett stycke far jag direkt en ndstan tvangsartad kdnsla av att jag maste
folja upp det med inversionen, sa att det blir jimnt och symmetriskt. Detta skapar da i princip spiral 1 och
dérav en linje, ett kort flode. For att vidare utveckla denna linje till en bredare struktur dr en av mina enkla
16sning &r att para ithop denna spiral med en annan. Av den forsta brukar jag da bygga ett set ridendo-ackord,
ofta i stark dynamik och sdklart staccato. Den andra spiralen behéller jag ofta som den dr men for att
kontrastera later spelas legato i en svagare dynamik. Exempel pa detta kan ater hittas i Hej och Vilkommen
till HA-Djungeln och Ombord pd Solen men ir dven négot jag &terkommer till i ett senare exemplet ur
Urgotts Virld.

Denna forlédngning kan i sig sedan forldngas symmetriskt genom att inverteras eller genom retrograd. Pé sa
sdtt skapar musiken i princip sig sjilv. Inversion och retrograd dr ocksa ndgot som jag i med den starka
kopplingen till barockmusiken kan tycka lata som en kliché, men detta menar jag dock inte som nagot
negativt utan snarare bara komiskt. Vidare har den bindra formen som préglar de allra flesta av danserna i
exempelvis Bachs partitor och sviter for ickeackompanjerade soloinstrument varit till stor inspiration. Som
jag tidigare ndmnde fungerar tonen D i min musik ofta som tonika och G#/Ab som dominant, detta géller
dven i1 formen. Likt Bachs modell didr A-delen gér i tonikan och den ofta symmetriska B-delen gar i

dominanten, cirkulerar A-delen i mina mindre formdelar ofta runt D och i B-delen runt G#/Ab.

6 Paaso, William, Urgotts virld, 2025



Nar det kommer till att skapa nagot stérre av dessa mindre strukturer och formdelar har Messiaens varit till
stor inspiration, sérskilt stycket Des Canyons aux Etoiles’. Stycket ér i blockform, nagot som &r lanat av
framforallt Igor Stravinsky och bestar alltsd av ett flertal mindre formdelar som presenteras efter varandra
utan sammanbindande material, och nidr/om dessa senare dterkommer dr dem mer eller mindre exakt
likadana. Jag fick med detta insikten att istéllet for forsoka skapa ett flode, omfamna bristen av det, vilket pa
sdtt och vis loser problemet. Genom att repetera dessa skapar man till skillnad fran ett flode fran punkt A till
B istillet flera parallella floden, dér processen snarare an i utvecklingen av musikens dramatik handlar om en
slags affektion, den personliga relationen man under processen skapar till de olika musikaliska karaktédrerna.
Négot jag ocksa skulle kunna beskrivas som skillnaden mellan titta pa en film gentemot en konstutstéllning.

Resultatet av detta dr nagot jag helt enkelt finner charmigt och estetiskt tilltalande, men dven komiskt.

Pastischer och kitsch

Som sagt har barockmusik, och sérskilt den av J.S.Bach varit till stor inspiration for mitt skapande. Men pé
senare tid har &ven Antonio Vivaldis musik fascinerat mig mycket. Det géller for det forsta ritornellformen,
men allra frimst handlar det om att jag tycker att mycket av hans musik later kitschig, nagot jag insag nér jag
forsta gangen horde hans Mandolinkonsert i C-dur’. Pa nagot sitt far Vivaldi ett genuint barockstycke att lata
som en barock-pastisch och jag vet fortfarande inte exakt varfor jag tycker detta, men antagligen har det att
gora med det otroligt simpelt materialet och hur det nistan kénns inklistrat in i en ram fylld med dem allra
mest stereotypa barock-elementen, det blir helt enkelt lite komiskt. Det &r ett stycke som jag avskyr, men
anda samtidigt dlskar. Just kitsch var ndgot som jag aldrig riktigt tidigare hade tankt pd skulle kunna kopplas
till musik, men som jag nu i mitt egna komponerande, kinde att jag behdvde ha med. Ungefér samtidigt som
detta hittade jag d&ven kompositoren Alfred Schnittke och fastnade sérskilt for hans stycke Symphony No. 19
och hans arrangemang av Stille Nacht!0. Bada styckena ar slags kontextualiserande musik, i Symphony No. 1.
placerar Schnittke sin musik mot bland annat musik av Beethoven, tva kompositorer som inte bor motas.
Och I Stille Nacht placerar han en vilkind sang i ett nytt dissonant landskap, en plats dir sdngen verkligen
inte hor hemma. Béda dessa ar stycken som jag anser resonera val med ett citat av Leonard Bernstein som

lyder foljande:

When music is funny, its funny in the same way that a joke is funny: it does something shocking, surprising, unexpected,

absurd; it puts two things together that don t belong together!!

Jag gillade och inspirerades mycket av Schnittkes sétt att anvinda citat, och i samband med detta och den

nyfunna kérleken till Vivaldi borjade jag komponera smé barocka pastischer. Detta bade for att jag inte

7 Messiaen, Olivier, Des Canyons aux Etoilesl, Alphonse Leduc Editions Musicales, 1978

8 Vivaldi, Antonio, Concerto in do maggiore per mandolino, archi e cembalo, Ricordi, 1970
9 Schnittke, Alfred, Symphony No. 1, Sikorski, 1991

10 Schnittke, Alfred, Stille Nacht, Sikorski, 1987

I Bernstein, Leonard, Young People’s Concerts, programmet “humor in music”, 1959, citat,
http:s//youtu.be/x0ghdsQ2Y s?si=Xdflt0Ej--Ych4DS5, 4:20, hdmtad: 27/8-26
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http://youtu.be/x0ghdsQ2Y_s?si=Xdflt0Ej--Ych4D5

gillade idéen av att direkt stjdla ndgon annans musik, men framforallt for att jag helt enkelt foredrar att
komponera min egen. Genom pastischer skulle jag alltsé snarare én att citera en specifik kompositor istillet
kunna citera en pahittad historisk musik som dem allra flesta dnda skulle koppla till den 6nskade epoken, och
pa sa satt uppnd en liknande effekt. Att faktiskt anvinda mig av dessa parafraser var dock inte till en borjan
inte nagon sjélvklarhet, utan nadgot som kom att ske under komponerandet av min Concertino for solo-viola
Gavott i G-dur!?. Deadlinen borjade ndmligen ndrma sig och jag hade lagt s mycket tid pd komponera
parafraser att den “riktiga” musiken bara tdckte halva duratan. I och med att jag redan hade lagt s& mycket
energi pa parafraserna samt att jag befann mig i ett ndgorlunda desperat tillstand, tog jag till sist beslutet att
anvinda en av dem i stycket och uppnadde pa sa sétt duratakravet. For att ga tillbaka till Bernsteins citat, gav
kontrasten av motet mellan det nutida och barocka” musiken en starkt humoristisk identitet som jag kom att
dlska, men dnnu béttre, sd gav det stycket ett slags oavsiktligt djup, som om det fanns négot jag ville sidga
med den. Detta oavsiktliga djup &r den hittills den effektivaste, men svéaraste metoden jag hittat for att skapa

kitsch-kédnslan i ett musikaliskt stycke.

”Kitsch is fake art, expressing fake emotions, whose purpose is to deceive the consumer into thinking he feels

something deep and serious, when in fact he feels nothing at all.”!3
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Bild 7: forspelet ur Urgotts Virld, sats 1. Takt 1

Exempel ur Urgotts Virld

Urgotts Virld ér ett slags destillat av allt det roliga och alla humoristiska aspekter av musik jag under mina
studier samlat pa mig. Grundidéerna ar for det forsta som i Bernstein-citatet, motet mellan musik som inte
borde mdtas, och for det andra som i citatet fran Scruton, vilseledning. Stycket dppnar med ett forspel i
klarinett och trombon med inspiration frén Sjérovar-Fabbe!4 (se bild 7) -som dr ténkt att sdtta tonart och
stimning, men i och med atonaliteten som foljer upp detta, dven vilseleda. Forspelet kadenserar dven pé ett
sdtt som dr menat att efterlikna d-eb-c#-motivet, ndgot som aterkommer genom hela stycket.

D-eb-c#-motivet samt de tidigare ndmnda tonala och humoristiska modeller jag tagit fram ur det férekommer

aven frekvent i detta stycke.

12 paaso, William, Gavott i G-dur, 2025
13 Scruton, Roger, Confessions of a Heretic: The Genius of the Future, London Continuum, 2008, sida 23

14 Riedel, Georg, "Sjorovar-Fabbe”, Astrid Lindgrens Bdsta visor, AB Svensk Filmindustri, 1970
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Bild 8: Exposmonen ur Urgotts Virld, sats I. Takt 7-11

Bakgrunden “dimman” i forsta satsens huvudtema (takt 8-11, se bild 8) som produceras av striket, harpa,
klarinett och flojt bygger pa en stigande skala 1 (se bild 4), och i dem tre tonerna runt mittpunkt G#/Ab
(fjarde, femte och sjitte skalstegen) spelas d-eb-c#-motivet. Spiral 1 och 2 (se bild 2) samt variationer av
dessa forekommer tydligt i harpa, violoncell samt viola (ex. takt 27-28) samt lite senare 1 tréblas, sméstrak
och piano (ex. takt 41-46) i styckets andra sats. Andra satsen ar dven satsen dir ridendo-ackorden har en
storst barande roll i, &ven om de sdklart ocksa forkommer 1 forsta satsen. Ridendo-ackorden (se bild 9) ar har
genererade via spiralpar 3 och 4 (se bild 3). Spiralen &r kombinerad med en motstimma samt inverteringar

av vardera for att dessa ska bli fyr-stimmiga ackord. Ackorden ér till sist omarrangerade i en allmént fallande

ordning. Ridendo-ackorden i pianot dr genererade pa ett liknande sitt men i en mer statiskt spiralrorelse.
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Bild 9: Ridendo-ackord och andra stukturer ur Urgo"{ts?Vdrld, sats I1. Takt 26-29



Gillande den humoristiska formen kan mina tidigare ndmnda modeller med inspiration frin bade Messiaen
och Bach synas. Modellen med inspiration fran Messiaens ar sdrskilt tydlig i styckets forsta sats, som é&r ett
collage men i en mer avancerad variant av den tidigare ndmnda d-eb-c#-modellen.

Inspiration fran Bach syns i forsta satsen tydligt i de metoder jag anvidnt mig av géllande invertering men
sdrskilt retrograd (se rep.bokstav P). I forsta satsen finns dven tydlig inspiration fran den binédra formen i
danser ur Bachs partitor och sviter, denna &r dock tydligare och tdmligen mer intressant i styckets andra sats,
i och med att blandningen av tonalitet och atonalitet hir sker under samma forlopp snarare én i skiftandet
mellan mindre tonala och atonala formdelar som priglar styckets forsta sats. I andra satsen sker alltsd den
harmoniska formen i tva parallella led. Den tonala processen bestér av en stiltypisk harmonisk progression
och syns tydligast i pianots kadenserande ackord medan den atonala processen foljer modellen med en tonika
och dominant i form av tva centraltoner. Har dock omvind sa att centraltonen G#/Ab istéllet dr ’tonikan” och
centraltonen D dr “dominanten”, detta syns tydligt i dem tidigare ndmnda spiralstrukturerna i harpa,
violoncell och viola.

Till sist har min tidigare ndmnda struktur som géller ridendo-ackord foljt av en legato struktur en tydlig roll i

denna sats (se exempelvis takt 26-31).

Urgotts Virld bestér av fyra parafraser och i princip alla jag hade kvar av dem jag genom mina studier
samlat pd mig. Inspirationen bakom dessa samt de epokstilistiska kvalitéerna jag siktade péd varierar s
kraftigt att jag inte tdnker gé in pd djupet kring alla, men den forsta och viktigaste &r styckets fjérde sats. Den
ar skriven i en simplare ritornellform med inspiration fran béde Vivaldis Konsert i C-dur for tvd
mandoliner'5 samt hans tidigare nimnda Mandolinkonserten i C-dur. Vad giller G-dur konserten handlar det
frimst om melodi och rytm och i C-dur konserten om dem repeterande tonerna som jag dragit till det lite

extrema. Melodin frén sista satsen dr dven huvudtemat spelat av saxofon i styckets forsta sats.
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Bild 10: komiskt violinsolo, sats II. Takt 75

3

Den andra parafrasen dr klarinettsolot ur forsta satsens sidogrupp (ex. takt 15-25), som dven dr huvudtemat i
andra satsen spelat solo av trombon, och senare solo av violin, dd i en mer skdmtsam anda med inspiration
fran Schnittkes Stille Nacht (se bild 10).

Den tredje parafrasen ar flojtsolot, ocksd ur forsta satsens sidogrupp (ex. upptakt 34-takt 41) som ocksé
aterkommer senare som styckets tredje sats, lite inspirerad av Bachs komiskt korta mellan-sats ur den tredje
tredje Brandenburgkonserten!s.

Den fjérde parafrasen ér pianokadensan som inleder styckets andra sats.

15 Vivaldi, Antonio, Concerto in g major for two mandolins RV 532, IMSLP, ca.1701-41,
http:s/clara.imslp.org/work/2375202imslpIndex=564828, hamtad 27/8-26

16 Bach, Johann Sebastian, Brandenburg concerto no. 3 in g major BWV 1048, Breitkopf & Hirtel, 1988
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Diskussion

I dem allra flesta pastischerna forekommer italienska -och ndgot extrema karaktdrsanvisningar som
exempelvis: ironico, snobistico, prezzante, estremo/non espressivo. Dessa dr &mnade att bidra till att skapa
ett overdrivet och/eller underdrivet kénslouttryck som jag, tillsammans med det underliggande professionella
och seriosa betydelsen som det italienska spréket har i den klassiska musiken anser bidra och forstérka till en
estetik jag kénner resonerar med begreppet kitsch. Men i och med det dverdrivet komiska kontext som
parafraserna ddrav hamnar i, tillkommer ocksa fragan om det egentligen handlar om pastischer, alltsd en mer
oserids musik. Pastisch ser jag personligen inte ser som nagot nddvéndigt daligt, jag menar snarare att bara
bidrar till humorn. Vad géller om det &r seridst eller inte existerar inte riktigt for mig, jag har komponerat
bade oserids och oserids musik, men kompositionsprocessen &r alltid ytterst serids, vilket dndé i slutindan
gor musiken serids, det betyder inte att man inte kan ha roligt i processen.

For mig har det roligaste i arbetet med humor, specifikt i Urgotts Virld varit arbetet med parafraser och
specifikt kopplat till den forvirring och osékerhet jag kinde angdende om musiken jag hor verkligen dr min
egen. Just forvirring dr ndmligen niagot som jag eller i alla fall min kropp verkar koppla till och reagera pa
som humor. Jag tycker ndmligen att den mest roande kidnslan som finns, 4r den man ibland kan fa ndr man
rakar vakna lite for hastigt och i bara nagra fa sekunder inte forstdr nagonting alls. Kopplat till musik &r
denna kénsla inte ndgot som &r vanligt forekommande, men den liknar i ndgon bemérkelse ddaremot den jag
ofta far nér jag tanker tillbaka pa sjdlva processen av en komposition. Processen gar ofta sa fort att jag néstan
aldrig kommer ihag hur exakt jag skapade det jag skapade, vilket som sagt dr en form av roande forvirring,
men det kan ocksa vara roligt pa s sitt att jag med bara mina fa samlade metoder och tekniker, pa sitt och
vis far borja om fran borjan varje géang jag ska komponera. Med det sagt har just detta gjort det otroligt svart
att producera just denna text, da jag behdvt ldra mig s& manga saker om mig sjdlv och min musik som jag
standigt glommer bort. Jag har i samband med detta arbete dven behdvt griva i varfor jag vant mig till just
humor som metod i komponerandet, om det dr en slags flykt eller sjdlvsabotage, om det ar det ett slags
verktyg for att forljliga min konst, om jag inte tar min konst pa allvar eller inte anser att ndgot annan borde
ta pa allvar, om jag inte tar mig sjalv pa allvar eller vart fall vagar jag sta for att jag gor.

Det finns sédkert flera sanningar som resonerar mer eller mindre med vardera av dessa, men det dr egentligen
inte det viktiga. Den storsta fragan &r vem humorn egentligen &r &mnad for, och det enkla svaret &r, for mig.
Som tidigare sagts tror jag att humorn i grund och botten bara dr nigot som ligger naturligt for mig som
person, eller s& handlar det faktiskt egentligen inte s& mycket om just humor. Kanske handlar det snarare bara
om rolig musik som en ren produkt av min fascination och totala besatthet av hur otroligt roligt det &r att

komponera.
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