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Abstract

Fredrik Péhlsson (2011) Equivalent assessment in music — Progress
of work on equivalent assessment of musical skills and knowledge
in the Swedish secondary school’s compulsory music course.
Licentiate thesis, National School of Research in Music Education,
Royal Collage of Music, Stockholm, Sweden.

A major dilemma for music teachers in Sweden is that the educational system since
15 years dictates that local adaptations should be made, since all students shall be
assessed equivalently. In this study I have examined what strategies music teachers
have in the grading process, and specifically how they do to grade equivalently.
Previous research shows that Swedish music teachers have difficulties when it
comes to make use of regulatory documents. Working conditions for Swedish music
teachers also often differ from other teacher groups (e.g. it is usually only one music
teacher at a school) and therefore, and because of the fact that the area is largely
unexplored, new knowledge and understanding is needed.

The thesis consists of two parts: A web survey (quantitative and qualitative parts)
and core questions in the survey (on how to grade equivalently in music). I emanate
in my reasoning from a music teacher’s awareness but with an open approach. With
socioculture influences and a critical approach I question the prevailing circum-
stances. With the qualitative approach, I aim to get close to the material and identify
music teachers' strategies for assessment in accordance with the requirements of
national equivalence.

More than 600 music teachers contributed to the survey, representing around 50% of
all final grades that are written each year in Swedish compulsory school music. The
outcomes show that during the last decade an ongoing professionalization has taken
place among music teachers. The findings also include knowledge about how impor-
tant note taking is for equivalence and the problems music teachers have with physi-
cal conditions for the teaching (such as group sizes and instrumentation). Also the
gut felling, as a cultural tool, is observed in a particular way in the assessment work.
Last, the picture of “music teachers as their own curriculum” is suggested to be
revised. Since music teachers need to adjust to local conditions, and now have a
greater knowledge and experience in the mechanism of grading equivalently, it is
suggested that music teachers are forced to be their own curriculum.

Keywords

Music teaching practice, music education, assessment, equivalent assessment, gra-
des, grading, equivalence, compulsory school, compulsory school music, music
subject, strategies
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Forord

Han satsade p& mig. Jag trodde inte mina 6ron. Det dr idag 15 &r se-
dan. Jag hade ldmnat in min planering for examensarbetet pa musiklé-
rarutbildningen vid Kungl. Musikhogskolan i Stockholm och blivit
tilldelad en handledare. Den musikpedagogiska forskningssfaren kén-
de jag inte till i ndgon storre utstrickning. Min handledare arbetade pa
MPC (Centrum for Musikpedagogisk Forskning), en mytomspunnen
del av musikhdgskolans arbete. En slags musikomradets MIS. Vi hade
hort talas om dem och métt dem i ndgra sammanhang och nu skulle
jag helt plotsligt f4 handledning av en av dessa personer och inte nog
med det, mitt examensprojekt togs pd saddant allvar att det satsades
medel for att det skulle kunna goras till ndgot extra. Jag lirde kdnna
min handledare, Ralf, som en fantastisk person som pa ett 6dmjukt
sitt lotsade fram den novis som jag var i mina forsta steg i det akade-
miska skrivandets djungel. Foga forstod jag att denna person skulle
komma att betyda sa mycket for mig personligen och foga forstod jag
dé hur viktig han varit genom éren for musikundervisning i svenska
skolor dverhuvudtaget. Utan Ralf Sandberg skulle jag aldrig ha vagat
ge mig in pd den vdg som denna skrift dr ytterligare ett avtryck pé.
Tack, &r ett futtigt ord i sammanhanget.

Manga fler behdver ocksd uppmérksammas och tackas. Forst och
framst min rektor Britt-Marie Andersson pd Katedralskolan i Linko-
ping som redan vid den forsta kontakten med forfragan, om hon sig
det som en mgjlighet for mig att sdka till den Nationella Forskarsko-
lan 1 Musikpedagogik (NFS), var positiv och peppande. Detta har fort-
satt under utbildningens tvé och ett halvt dr, 1 vatt och torrt, vilket jag
ar mycket tacksam for.

Jag vill ockséd framfora mitt stora tack till forskarskolans ledare, pro-
fessor Cecilia K Hultberg. Tack for fortroendet att f4 vara en av “de
utvalda”. NFS hade heller inte varit vad den blev utan spindeln i nétet,
koordinatorn Cecilia Ferm Thorgersen. Du ér en klippa pd s& manga
omriden. Som den ambulerande cirkus NFS varit sd har vi haft den
stora glddjen att ha delar av vart arbete forlagt pd landets alla musik-
hogskolor med forskningsinstitutioner. Tack alla ni som bidragit vid
dessa kurser. Sist men inte minst, i NFS-sfdaren, stort tack till mina
doktorandkolleger Annette, Tina, Carina, Katarina, Sverker, Karl, Pe-
ter, Annika, Johan och Susanna. Jag kan inte nog imponeras av de
personer som ni &r, fantastiska musiklirare med en brinnande iver att
utveckla vért skrd. Jag kommer alltid att bdra med mig véra samtal,
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frén morgon till natt, som alltid slutade med att vi pratade musik och
musikundervisning. Stort att ha fatt lira kdnna er.

I arbetet med denna text har nagra personer varit mig sdrskilt behjélp-
lig, forst och frimst min operative bihandledare Ralf Sandberg. En
ynnest att f4 dela tid med dig ytterligare en stund pé livets resa. Och
givetvis min handledare Cecilia K Hultberg som bidragit med sa
manga vérdefulla ord och tankar pd vigen. Ocksa ett stort tack till
Gunnar Heiling som ldste min 25%-text och Viveca Lindberg som
stod for slutldsningen. En ynnest att ha fatt er hjélp och era rad pa vé-
gen.

Avslutningsvis finns det ndgra som fatt uppoffra mer én andra. Pa det
professionella planet handlar det om mina elever pd Naturvetenskapli-
ga programmets Musikprofil vid Katedralskolan i Linkdping. Tack for
att ni statt ut med att arbeta tillsammans med en létt forvirrad 20-
procentsmusikldrare. NV3D — ni finns néra mitt hjirta. Sist men inte
minst min dlskade familj som uppoffrat mycket under dessa &r och dé
sarskilt Jessica som dragit ett tungt lass med de sma. Tack och puss.

Ni dr ménga fler som pa olika sitt bidragit till att detta arbete kunnat
goras. Tack!

Stockholm/Linkdping, maj 2011
Fredrik

Detta arbete dr genomfort inom ramen for Nationella forskarskolan i
musikpedagogik for yrkesverksamma musiklérare.

I forskarskolan, som ingér i lararlyftet, medverkar Kungl. Musikhog-
skolan 1 Stockholm (viardhdgskola); Musikhdgskolan i Malmo, Lunds
universitet; Hogskolan for scen och musik, Géteborgs universitet;
Musikhogskolan, Orebro universitet; samt Institutionen fér konst,
kommunikation och ldrande, Lulea tekniska universitet (partner-
hogskolor).
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Forkortningar och terminologi

Alla

Beddmning

Betygssittning

Ensamlérare

Formativ

Musiklérare

Nollbyte

NUO03
SKL

Snitt
Summativ

Innebir, 1 de fall urvalsgrupp/urvalsram dr en
underliggande forstaelse, samtliga i webbunder-
sokningen deltagande musiklérare.

(eng. assessment) Pdgdende handling, ofta med
formativ avsikt i forhdllande till elevs kun-
skapslédge. I vissa ldgen kan dock termen uttol-
kas som ett mer dvergripande begrepp som in-
nefattar hela den betygsformande processen.
(eng. grading) Kan vara pdgdende, men den ger
en tidsstdimpel ndr det géller elevs kunskapsla-
ge.

En ldrare som det endast finns en av pa skolan,
det vill sdga att denne saknar &mneskolleger pa
skolan.

Bedomning, i forekommande fall med avsikt att
ge elev guidning mot “ndsta steg”. Beddmning
for larande (jamfor summativ).

Om inte annat anges nir musikldrare brukas i
texten sa avses musikldrare vars tjdnstgoring
inbegriper att sitta slutbetyg i musik i svensk
grundskola. I de fall utsagor gors i samband
med resultatredovisning dr termen kopplat till
studiens informanter.

Med utgangspunkt i ett ldrarperspektiv: Byte
mellan tvd lektioner, med olika elevgrupper,
utan rast emellan de tva lektionerna.

Nationella Utvérderingen 2003

Sveriges Kommuner och Landsting

Anvinds 1 meningen medelvérde

Slutlig, sammanfattande beddémning. Beddm-
ning av ldrande (jamfor formativ).
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Inledning

Hur gar jag, i egenskap av musiklérare, tillvdga for att veta att de be-
tyg jag sétter dr likvirdiga med alla andra musiklérares betyg i landet?
I samband med min ansoka till den Nationella Forskarskolan i Musik-
pedagogik, den del av Lararlyftet som later ett antal aktiva musiklara-
re i riket f& mojlighet att fortbilda sig under tva och ett halvt ar, kom
frdgan tillbaka till mig. Min avsikt i ansdkan var att med en musikpe-
dagogisk medvetandesyn beforska (kartldgga) det omrdde som inbe-
griper betygssittning och likvéirdighet inom d&mnet musik i grundsko-
lan.

Fragor av detta slag har under det senaste aret varit i medialt fokus,
sarskilt kopplat till den nya ldroplanen och nya skollagens sjoséttande
och da inte minst i den diskussion som rort det nya, mer flexibla be-
tygssystem som antagits for inférande hdsten 2011. Det lyfts ocksé
fram, dnda frn det politiska propositionsarbetet, att bedomningsfra-
gor dr en viktig och relevant del i den utbildningsvetenskapliga kir-
nan i den nya lararutbildningen.' Fran att innan nuvarande betygssy-
stem (de fore Lpo94) bedomt relativt, via att under Lpo94 bedéma
madlrelaterat gar vi mot en likriktning 1 beddmningshénseende
(Lgr11). Min studie kan sélunda uppfattas som en form av samman-
fattning av hur beddmningsarbetet i det maélrelaterade systemet,
Lpo94, fungerat for betygssittande musikldrare 1 svensk grundskola.
For aktiva musikldrare ger foreliggande arbete ocksé en overblick av
hur laget ser ut i riket, ndgot som pa detta omrade tidigare bitvis sak-
nats. Har far musikldrare mojlighet att sétta sin egen praktik och loka-
la skolkultur i relation till andra musiklérares forhallningssitt 1 be-
tygs- och bedomningsfragor.”

! Prop 2009/10:89, Bdist i klassen — en ny lirarutbildning, 37.

% Texten har i detta arbete formats med utgéngspunkt i tanken att det inte endast ir den pro-
fessionellt akademiska kretsen som ska kunna tillgodogéra sig den, utan ocksa forskningsin-
tresserade praktiker. Detta har ocksé péverkat vidare stillningstaganden sdsom att textens
uppbyggnad &r formad utifran en mer teknisk tradition, med kortare, rubricerade stycken i
fokus. Mgjligen kan detta uppfattas, av den mer vane akademiske ldsaren, som en form av
snuttifiering. Utgangspunkten har dock varit en dnskan om att forma en nagot mer lattillgdng-
lig text utan att for den skull gora vetenskapligt avkall pa dess innebord. Ytterligare en impli-
kation pé textens utformning utifrén ovanstdende &r att forklaringsgrunden i vissa delar tilla-
tits bli ndgot mer omfangsrik for att pa det séttet leda 1dsaren i ndgot hogre grad.
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Likvirdighetsproblematiken som behandlas grundar sig pd de lokala
tillimpningar som pébjuds inom ramen for den under studien gillande
laroplanen, Lpo94. Fore dess var inte dessa lokala anpassningsmoj-
ligheter lika omfattande, vilket innebar att likvardighetsproblematiken
inte heller haft den dignitet som fragan fatt genom fGrutséttningar
under Lpo94. Genom lokal anpassning blir variationerna storre 1 riket
vilket pdverkar mojligheterna till att bedoma likvirdigt. Att finna lika
vérden 1 vitt skilda skolkulturer &r mer problematiskt &n att finna lika
vérden 1 enhetliga skolkulturer. Under Lpo94 har professionalisering
av ldrares beddmningskompetens kravts pd olika sétt, inte minst da
behovet av lokala bedomningskriterier varit upp till ldrare sjélva att
formulera. Att betygssitta och bedoma i musik &r ett komplext upp-
drag. Att bygga upp en sadan kompetens har hos musiklérare tidigare
redovisats som problematiskt. Hér har tiden gett musikldrare mojlig-
heten att utveckla sin bedomnings- och betygssittningskompetens.
Det dr denna utveckling som min studie avser att belysa.

1.1.  Syfte och frigestéllningar

Arbete med likvérdig bedomning av kunskaper i grundskolans obliga-
toriska musikkurs och musiklérares sétt att formulera sig kring detta
ar ett relativt outforskat omrade. Att se ndrmare pd detta omride var
min utgéngspunkt i undersdkningen av hur musiklirare hanterar be-
domning och betygsséttning i grundskolan.

I och med att foreliggande studie innebdr en kartering (se sidan 113),
kartldggning av ett tidigare relativt outforskat omrade dr salunda syf-
tet att bidra till 6kad kunskap inom omrédet, vilket innebér att se pé
med vilka strategier musiklarare genomfor bedomning av musikaliska
kunskaper 1 grundskolans musikdmne i allménhet och likvardighets-
aspekter i detta beddmningsarbete i synnerhet. Denna studies karte-
ring baseras pa empirin insamlad i en for studien utformad musikla-
rarwebbenkét. Resultaten forvéntas dels belysa musiklarares bedom-
ningskulturers inriktning och dels ge okad kunskap for fortsatt ut-
vecklande av musikldrarprofessionens behov vid betygssittning och
dé med sérskilt fokus pé likvardighetskravet.

Utifran ovanstdende syftesbeskrivning har foljande forskningsfragor
formulerats:

* Vilka strategier for att sétta betyg beskriver deltagarna?

* Vilka strategier for att sétta likvérdiga betyg beskriver deltagarna?

16



1.2.  Inriktning och avgransning

Detta arbete &r tdnkt att ge ett bidrag till forskningsomrédet kring
kunskap om beddmning av musikaliska kunskaper inom svenskt obli-
gatoriskt skolvisende. Fokus &r satt till musikldrare med erfarenhet av
bedomning och att sitta slutbetyg pd elever i arskurs nio i &mnet mu-
sik. Forutsatsen dr att forma en dverblick 6ver omradet samt att for-
djupa nagra delaspekter. Arbetet har darfor inte for avsikt att belysa
andra relevanta aspekter inom omrédet, sdsom till exempel vigen till
likvirdighet eller att definiera vad likvirdighet &r. Avsikten &r att
denna studie samt dess empiri ska kunna ligga till grund for fortsatt
forskning pa omréadet.

1.3.  Disposition

Arbetet dr indelat i1 fyra delar. I den forsta delen aterfinns inledning
och bakgrund till arbetets inriktning. Efter detta dterfinns teori- samt
metodkapitel dér teoretiska och metodologiska utgdngspunkter pre-
senteras. Den andra delen presenterar resultaten av den webbenkit
som utgor arbetets empiriska grund.® Den tredje delen innehaller en
kvalitativ analys av tva kérnfragor som analysen i del tvd pekar pé
och som dr av sérskilt intresse. Den fjarde och sista delen innehéller
en diskussion utifrdn resultaten av undersdkningen samt framtida
forskning baserad pa mina forskningsresultat.

Texten dr formad med utgangspunkt i Jarl Backmans beskrivningar 1
Rapporter och uppsatser (andra upplagan, 2008).

> Ds foreliggande studie ar utford inom ramen for den Nationella Forskarskolan i Musikpe-
dagogik har sdrskilda forutsittningar varit géllande, bland annat att tidsramen varit relativt
sndv. Detta har medfort att ett antal pragmatiska grepp behovts tas kring studien. Ett tydligt
sadant dr att den webbenkdt som genomforts, av tidsskél, har formulerats och genomforts
fore litteraturstudiet som ligger till grund for den bakgrundsteckning som foljer i kapitel 2. I
detta kan fragor resas om mina frageformuleringar hade sett annorlunda ut om tillvdgagéangs-
sittet hade varit det omvénda. Fragan belyses vidare i diskussionen (kapitel 8).
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2. Bakgrund

I detta kapitel malas fonden till mitt arbete upp. Inledningsvis med en
genomgang av valda delar av musikdmnets och bedomningens histo-
ria och 1 viss mén dértill relaterad forskning, for att sedan fortsétta
med att kortfattat beskriva olika betygssystem i svensk grundskola
samt betygsséttning och beddmning i tiden. Uppmaérksamhet i media
och Arbetets positionering foljer dérnést. Kapitlet avslutas med en
mer omfattande genomgang av nagra centrala begrepp inom beddom-
ning.

2.1.  Musik 1 svensk grundskola

Genom éaren har musik i svensk skola fyllt olika syften och haft olika
innehall. Fran mitten av 1800-talet, var &mnets namn kyrkosang, med
uppdrag att hoja moralen och fosterlandskénslan.* Under inledningen
av 1900-talet gavs en ny riktning for musikundervisningen, och det
kyrkliga inflytandet avtog. Estetik och konstérlighet kom mer i fokus.
En ”ritt musik”, en skolmusik, med syfte att vara ett redskap for sévél
social som kulturell fostran formades. Under 1950-talet tar musikdm-
net sista steget fran kyrkan och byter namn fran sang till musik. Fost-
ransaspekten levde dock kvar. Under 1960-talet sker en fordndring av
ungdomars forhdllningssatt till musik, genom sévil tekniska landvin-
ningar sdsom grammofon och elorgel som en kraftig popularmusika-
lisk utveckling. Skoldmnet musik, i Lgr62, var dock fortfarande prég-
lat av det estetiska skolningsidealet baserat pd notldsning och vister-
landsk konstmusik.” Genom sin tillgdnglighet kom musik att bli en
viktig del for ungdomsgenerationen dd man bade konsumerade musik
mer frekvent, genom tillgéngligheten, men manga larde sig ocksa, pé
informell basis, att spela musik med populdrmusikalisk inriktning.®
Denna typ av musik slar under 1970-talet igenom inom musikutbild-

* Vid inforandet av folkskolan1842 hette imnet Kyrkosing. 1878 bytte det namn till Sing.

> Manfred Scheid, Musiken, skolan, livsprojektet, (Umea: Umed Universitet, 2009), 12.

® Ralf Sandberg, ”Skolan som kulturell métesplats”, i Ulf P. Lundgren (red.), Utryck, intryck,
avtryck - ldrande, estetiska uttrycksformer och forskning, Vetenskapsradets rapportserie.
4:2006, 39-40.
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ningsfiltet, dd man aktivt dnskade bredda genreperspektivet. Amnets
innehall orienteras ocksa bort fran konstniren och konstverket, mot en
syn pa eleven som medskapare av kultur. Lérarrollen fokuseras nu
ocksa mot att vara mer handledande och mindre férmedlare av infor-
mation.” Behovet av att utbilda fler musikldrare for undervisning i det
obligatoriska musikdmnet var stort, och hade uppmérksammats redan
1 mitten av 1960-talet, da behdrighetsgraden var ldgre dn 50 %.* 1980-
talet (Lgr80) innebér att repertoarbreddningen formaliseras och ett
tydligare omvirldsperspektiv etableras. 1990-talet (Lpo94) préglas av
en decentralisering’ och mdjligheten for alternativa skolformer i form
av att fristdende aktorer tillats inom skolomradet. Har vixer sig in-
tresset for kultur och skapande fram, mycket beroende pd osdkerheten
1 samhdllet,”” ndgot som ocksé syns i hur elever varderar musikdmnet.
Musik vérderas, hos elever, hogt bland skolans &mnen."" Genom
decentraliseringen blir den enskilde musikldraren viktigare, vilket till
exempel speglas 1 den Nationella Utvarderingen 2003, som fér mu-
sikdmnets del konstaterar att det inte &r ovanligt att musikldrare har
svart att forhalla sig till styrdokument av olika slag utan istéllet agerar
sin egen ldroplan.” Kursplanen 1 musik &r ett rikt verktyg som impli-
cerar ett brett arbete, med allt ifran kénsloarbete till mer traditionell
bildningskunskap (exempelvis musikhistoriska kopplingar). Emfas
ska dock ligga i1 det praktiska, att spela och sjunga. Trenden gér efter
denna period nu mot en centralisering vilket exempelvis visar sig ge-
nom beslut om fler nationella prov och central réittning av nationella
prov"”

7 Bengt Olsson, SAMUS - en musikutbildning i kulturpolitikens tjcinst? En studie om en mu-
sikutbildning pa 70-talet, (Goteborg: Skrifter fran Musikvetenskap/Goteborgs universitet,
1993), 52, 97.

¥ SOU 1976:33 Organisationskommittén for hégre musikutbildning, Musiken — ménniskan —
samhdllet: musikutbildning i framtidsperspektiv: principbetinkande, (Stockholm: Liber
1976), 332.

? Sandberg, 2006, 39-40.

10 per-Johan Odman, Konstrasternas spel — En svensk mentalitets och pedagogikhistoria,
(Stockholm: Prisma 1995), 627.

" Skolverket. Rapport nr 253 Nationella utvirderingen av grundskolan 2003 - Musik.
(Stockholm: Fritzes 2005), 10.

" Ibid., 178.

13 Regeringen (2009, 26 augusti). Uppdrag till Statens skolinspektion om viss central rittning
av nationella prov [WWW dokument]. URL
http://regeringen.se/download/61944bae.pdf?major=1&minor=130572&cn=attachmentPublD
uplicator 0_attachment
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2.2.  Betygssystem 1 svensk grundskola

Niér det géller svensk grundskola, och d& dven musikdmnet, s& infor-
des det forsta betygssystemet 1962 d& den niodriga obligatoriska
grundskolan infors. I ldroplanen lades emfas pé fostran och individens
forutséttningar att bara upp och forstirka demokratin.'"* Jamlikhet,
demokrati och skolan som férmedlare av kunskaper for att klara var-
dagslivet var i fokus. For musikdmnets del handlade det om att ge
forutséttningar for eleverna till ett berikat liv 1 och utanfor skolan, ge
forutséttningar till en personlig musikupplevelse samt ge praktisk
erfarenhet av musik. Detta synsitt birs sedan i stor delar med in 1
Lgr69 och i viss man dven Lgr80." Betygssystemet (1962) som infors
ar relativt, med en bedomningsskala fran 1-5, dédr 1 ar sdmst och 5 dr
bast. Innan detta systems inférande (fore grundskolan) fanns en sju-
gradig skala i ett absolut betygssystem, dér utgéngsldget var att det
fanns en absolut och sdker kunskap som kunde beddmas fréan A till C
(A, a, AB, Ba, B, BC och C"), diar A innebar "berémlig” och C un-
derkénd”. Systemet innehdll dock ingen explicit information om krav
som skulle vara uppfyllda for de respektive betygsstegen.'” Detta ab-
soluta system uppfattades inte alltid absolut, det var inte objektivt och
olika lérare hade olika mingd kunskap och olika typer av kunskap
som kréavdes for olika betyg' vilket alltsd kom att f6ljas av det relati-
va systemet. Detta relativa system grundade sig pd normalfordel-
ningskurvan, ddr 7 procent skulle ha betyg 1, 24 procent 2, 38 procent
3, 24 procent 4 och 7 procent 5 i betyg, sett pa riket.” Olyckligtvis
kom en del ldrare® att tolka detta som att det dr dven pd klassniva
skulle vara samma fordelning. Det relativa systemets ansigs av dess
anhéngare vara mer réttvist dn varje annat alternativ. Nyckeln till det-
ta var de rikstdckande proven.”’ Ganska snart efter inforandet 1962
kom en debatt kring betygssystemet igang. Denna diskussion kom att
strdcka sig 6ver en lang tidsperiod som 1994 mynnade i det mél- och

' Jens Pedersen, Vigar till virderingar och virden, (Linképing: Linkdpings Universitet
2004), 28-29.

'S @ivind Varkey, Varfor musik?, (Stockholm: Runa forlag, 1996), 82.

1 SOU 1942:11, 50 uppges foljande innebérd for de olika betygen: A — berdmlig, a — med
utmérkt berdm godkdnd, AB — med berdm godkédnd, BA — inte utan berdm godkénd, B —
%odkéind, BC —icke fullt godkénd samt C — Underkénd.

7 Jan-Eric Gustafsson, Barns utbildningssituation — Bidrag till ett kommunalt barnindex,
(Stockholm: Réddda Barnen, 2006), 43.

'8 Henry Egidius, Bedémning, betygssittning, utvirdering, andra upplagan, (Stockholm:
Liber 1985), 13-15.

' Salunda en utviljande, sorterande huvudfunktion.

2 vid diskussion med olika informanter nimns har det i dessa samtal framhallits att det inte
alltid handlade om lérarna, utan dven om rektorer och lansskolndmnder som agerade for detta
uttolkande.

2! per Mahl, Betyg — men pd vad?, (Stockholm: HLS Férlag 1991), 21.
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kunskapsrelaterade systemet, dvs. beddmningen sker efter definierade
kunskapskriterier. Detta system baserar sig pa fyra betygssteg, MVG
— mycket vil godkant, VG — vil godkint, G — godként, samt i de fri-
villiga skolformerna ockséd betygssteget IG — icke godként, dir de
olika betygsstegen star for olika forviarvade kvaliteter.” Mélen ska
vara uppfyllda for att erhélla ett betyg.” Detta &r ett problem, menar
Marton, da en beddmning ska goras som en sammanvigning. Det gar
inte som regel att for en elev ange en kvalitativt bestimd nivd som
géller inom dmnets samtliga moment.” For alla &mnen lyfts tanken
om de fyra fien fram (kunskap i olika former), fakta, fardighet, forstéa-
else och fortrogenhet. Musikdmnet kompletterar detta med de fyra
M:en, musicerande, musiklyssnande, musikkunnande och musikska-
pande.” Kursplanen innehéller dessa grundtankar for slutbetyget i
arskurs nio. Pa den lokala nivan formuleras sedan terminsbetygens
kriterier. Avsikten hér var att inkludera bade ldraren och eleverna i
detta arbete, ndgot som i genomfOrandet (atminstone initialt) kom att
bli ett arbete som ldrarna sjélva utforde.” Resultatet av detta blev att
lararna tvingats att i hogre utstrickning redogdra for sig sjélva och
andra vad de grundar sitt bedomningsarbete pa.”’” Risken &r dock att
larare gora kriterierna till innehdll, vilket leder till att betygen blir
skolans produkt istdllet for att betygen fungerar som en kvalitetssak-
ring av skolans produkter.*®

Betyg gavs innan grundskolan infordes varje termin, i realskolan ock-
sa kompletterat av betyg i uppforande och ordning. I de lagre kurserna
gavs inte betyg i alla @mnen (dock var musik ett av de &mnen man gav
betyg ifrdn borjan) utan olika d&mnen tillkom efterhand man gick i en
hogre arskurs.” Under en dvergingsperiod pd 1970-talet gavs kom-
munala skolndmnder mdjligheten att avskaffa betygssittning i de 1ag-

22 Skolverket (2011, 10 februari). Betygshistorik [WWW dokument]. URL
http://www.skolverket.se/sb/d/208/a/6338

2 Hir har Skolverket dock kommenterat en friga kring detta pi sin hemsida
(http://www skolverket.se/sb/d/1499#listAnchor6855) och svarar dér att alla krav ska vara
uppnéadda for att erhalla betyget G. Fér VG och MVG kan det finnas en gummibandsméjlig-
het, det vill sdga att man genom att vara vildigt duktig pa en del av dmnet kan véga upp for
brister nér det géller andra mal.

2% Ference Marton, ” Orimligt betygsforslag.”, Dagens Nyheter, 18 augusti 1992, debatt, s. 4.
2 Varkoy, 83.

26 Gustavsson, 49.

" Viveca Lindberg, “Inforandet av godkintgriinsen — konsekvenser for lirare och elever”. I
Att bedéma eller doma. Tio artiklar om bedomning och betygssdttning, (Stockholm: Skolver-
ket, 2002), 55.

%8 Ingrid Carlgren, ” Det nya betygssystemets tankefigurer och tinkbara anvéndningar”. 1 Ast
bedéma eller doma. Tio artiklar om bedomning och betygssittning, (Stockholm: Skolverket,
2002), 26.

#  Skolverket (2011, 10 februari). Betygshistorik [WWW dokument]. URL
http://www.skolverket.se/sb/d/208/a/6338

21



Fredrik Pahlsson — Likvirdig bedémning i musik

re éaldrarna. Istdllet infordes utvecklings- eller kvartsamtal frén
arskurs 1, en gang per termin. Genom denna koppling mellan hem
och skola ansdgs att betyg kunde undvaras. I betygsreformen kopplad
till Lgr80 (1982) togs mdjligheten att sitta betyg i yngre &ldrar bort
for att endast forekomma under terminerna 1 arskurs 8 och 9. Nér det
mal- och kunskapsbaserade systemet infors (Lpo94) beholls termins-
betygen i arskurs 8 och 9 som de enda betygstillfdllena i grundskolan.
I det kommande systemet® (Lgrll) kommer terminsbetyg ocksa att
ges 1 arskurs 6 och 7 (géller e¢j sprikval). Detta infors dock forst hos-
ten 2012.%

2.3.  Betygssittning och bedomning 1 tiden

Utgéngspunkten for foreliggande arbete &r att beddmning &r ett under-
liggande lager till betygssittning. Bedomning som en pagiende pro-
cess, ofta med formativt syfte, blir sdlunda en forutsittning for den
summativa betygssdttningsprocessen, tidstimpeln pd kunskapsliget.
Sa har det inte alltid varit. I mitten pa 1990-talet hdvdar Gipps att des-
sa mekanismer, som helhet, gick igenom kraftiga fordndringar fran en
1 huvudsak testningskultur, med till exempel prov i centrum, mot ett
vidare synsitt dir kunskapsbedomning sker pd manga fler sitt, sdsom
muntliga och praktiska bedomningar och klassrumsbeddmningar.”
Att pa detta sdtt luckra upp “att plugga till provet”-kulturen mot en
kultur som beddmer ldrandeprocesser édr en forskjutning mot bedém-
ning for ldrande.** Att kunna goéra kunskapsbedomningar, oavsett vil-
ken ldrarroll man har i1 svensk skola, torde vara ett centralt
kunskapsomrade for varje ldrare.”

3 Institutet for arbetsmarknadspolitisk utvirdering (IFAU). Rapport 2010:8 Betygssatta
barn. (Uppsala: IFAU 2010), 4.

3! Detta system &r uppbyggt pa sex betygssteg, dir betygsstegen A, (hdgst), C och E ir defi-
nierade. D nés genom att dvervidgande delen av kriterier for C ar uppfyllt. P4 samma sétt dven

for betyget B.
32 Riksdagen (2010, 21 december). Betyg fiin drskurs 6 i grundskolan (UbU3) [WWW do-
kument]. URL

http://www.riksdagen.se/Webbnav/index.aspx?nid=7175&nr=3 &utsk=UbU&rm=2010/11

3 Caroline V. Gipps, Beyond Testing. Towards a theory of educational assessment., (Lon-
don: The Falmer Press, 1994), 1-2.

** Viveca Lindberg & Lars Lindstrom, red., Pedagogisk bedomning, (Stockholm: HLS Fér-
lag, 2005), 13.

3 UIf P. Lundgren & Elisabet Nihlfors, “Det gemensamma. En studie av nigra kunskapsele-
ment”, i Den for alla ldrarutbildningar gemensamma delar i Hégskoleverkets rapportserie
del 3: Sdrskilda studier. Utvirdering av den nya ldrarutbildningen vid svenska universitet
och hogskolor, (Stockholm: Hogskoleverkets tryckeri, 2005), 30-31.
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Politisk styrning

Den dagsaktuella bilden nér det géller utbildning har en karismatisk
ledarfigur for den politiska utbildningsstyrningen i centrum. Denna
tid dr kantad av beslut och genomféranden av dessa beslut som for-
andrar den svenska utbildningskartan.*® Jag 6nskar kort beskriva nigra
aspekter kring bedomning i forhdllande till den politiska vérlden.
Utbildningspolitiska beslut beror i allra hogsta grad skolans omréde.
Liroplaner, vilka dr politiskt beslutade, dr regler och forordningar
som ska genomfOras pd en skolpraktisk niva.”” Utifran ett kritiskt
granskande perspektiv kan dessa ldroplaner dock inte ses som vl
genomtéinkta och i samstdmmighet utformade dokument som visar pé
vilka kunskaper som &r de viktigaste. Det ir istdllet, menar Kliebard,
ett mischmasch av kalkylerade och instinktiva dvervdganden.*

Idag ror sig Sverige mot ett storre fokus pa nationella prov och tester*
(extern beddmning, se 2.3). Detta dr en pendel som genom &ren gétt
fram och tillbaka. Under 1950-talet kunde en liknande rorelse skon-
jas, da det utbildningspolitiska intresset mer grundade sig pa den psy-
kologiska expertisens tester.* Pendeln slar dock inte & samma hall i
alla lander. I Storbritannien ar utvecklingen omvénd. Processen hand-
lar ddr om att minska antalet centrala prov.* De i sammanhanget ofta
omndmnda PISA rapporterna, i detta fall 2009 ars upplaga, menar
dock att det inte finns ett klart samband mellan standardiserade exter-
na prov (nationella prov) och bittre skolresultat.*

Nationella prov och tester kan ses som en delméingd i ytterligare en
pendelrorelse, den mellan centralstyrning och decentralisering. Aven
hir finner vi pendelrorelser, sasom till exempel pa 1950-talet da pen-

3 Exempelvis avbrytandet av en skolreform (2006 for planerat genomfSrande 2007) samt
genomforande av en ny skolreform 2011, ny skollag, ldrarlegitimation, nationella prov i
o6kande omfattning, omfattande lararfortbildning (LérarLyftet), centraliserad bedomning,
utvidgade arbetsuppgifter for Skolinspektionen och lektoratets renédssans.

37 Christian Lundahl, Viljan att veta vad andra vet, (Stockholm: Arbetslivsinstitutet, 2006),
22.

*® Herbert M. Kliebard, Constructing a History of the American Curriculum. 1 Philip W.
Jackson (ed.) Handbook of Research on Curriculum, (New York: Macmillan 1992), 157-158.
3 Exempelvis genom inforandet av fler och fler nationella prov i olika &rskurser. Frén och
med 2009 i arskurs 3 (Svenska och Matematik). De tidigare frivilliga proven i arskurs 5 blir
obligatoriska och i drskurs 9 tillkommer prov i naturorienterande d&mnen fran och med 2009.
0 paul Black, “Dreams, Strategies and Systems: portraits of assessment past, present

and future” Assessment in Education, Vol. 8, No. 1, (New York: Routledge 2001) 70-73.

! Camebridge Primary Review (2009, 16 oktober). Children, their world, their education —
final report [WWW dokument]. URL www.primaryreview.org.uk/.../Finalreport/PR_09-
02_final report.pdf

*2 OECD, PISA 2009 Results: Executive Summary, (Paris: OECD Publishing, 2010), 16.
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deln gick mot mer centralstyrning, ur utbildningspolitiskt hénseende.
Domkapitel och lénsstyrelser forlorade makt till staten och dess Skol-
overstyrelse.”” I borjan av 1990-talet ser vi en tydlig svidngning at
andra hallet. Svensk skola kommunaliserades. Detta var ingen atgird
som kom till dver en natt utan ndgot som vuxit fram under en ldngre
tid.* I propositionsarbetet framholls att lararna skulle {4 en friare roll,
kommunerna storre mojlighet till lokal anpassning och utveckling och
fordldrar skulle ges storre insyn, vilket skulle ge storre engagemang.*
Idag har pendeln éter vént och en allt storre centralisering kan skon-
jas. Nagra politiska intressenter har nu lagt forstatligande av skolvé-
sendet pa sin Onskelista, dar likvirdigheten i utbildningen, oavsett
bostadsort, dr ett huvudargument.*

I det bedomningsperspektiv som berdrs i denna studie handlar ovan-
stdende tva pendelrérelser bland annat om vilken vad och hur (och
med vilken avsikt) nagot/ndgon ska beddmas och vilken legitimitet
larare har i detta. Vem dger bedomningen och vad ska bedomas hur?
Det relativa betygssystemet utvecklades i en tanketradition med fast
forankring 1 det objektiv mitbara. Nér centrala prov formades var det
med uppgift att identifiera de bésta eleverna, de sdmsta och alla me-
delmattor daremellan. Dérefter kunde alla elever klistras in pa lamplig
plats pd normalfordelningskurvan, ur ett nationellt perspektiv.* I ut-
redningsarbetet infor inférandet av standardprov (dé i folkskolan, och
hér refererat ifrdn en senare kommentar kring standardprov av utred-
ningens ordférande) poédngterades att dessa prov skulle vara en mat-
sticka for klassldraren och inte ett redskap for kontrollerande myndig-
het.* I det malorienterade systemet (Lpo94) konstrueras proven for att
spegla mal och kvaliteter i kunnandet. Lérarnas uppgift dr da att ut-
ifrdn den lokala kontexten (det vill sdga de forutsittningar och de ut-
tolkningar av styrdokumenten som gjorts lokalt) beddma.* Aven om
regeringen sett fordelar i en decentraliserad skola och det malstyrda

* Bo Rothstein, Den socialdemokratiska staten, (Lund: Arkiv Forlag 2010), 124-126.

* Ninni Wahlstrém, Om det forindrade ansvaret for skolan. Viigen till mdl- och resultatstyr-
ning och ndgra av dess konsekvenser, (Orebro: Orebro Universitet 2002), 204-207.

* Riksdagen (2011, 20 februari). Uthildningsutskottets betinkande 1990/91:UbU4 Ansvaret
for skolan [WWW dokument]. URL http://www.riksdagen.se/webbnav/?nid=3322&doktyp
=bet&rm=1990/91&bet=UbU4&dok_id=GE01UbU4

% Folkpartiet, Dags att sikta dnnu hégre - Utbildningspolitiskt program 2009, (Stockholm:
Folkpartiet Liberalerna, 2009), 3.

" Redan tidigare har indikerats att fokus i denna studie r framfSrallt det summativa bedém-
ningsarbetet, varfor det intressanta omradet kring bedémning for lirande, formativ bedém-
ning, i stort uteldmnas.

*8 Lindberg & Lindstrom, 243-246.

* Frits Wigforss, “Férdigheten i mekanisk rikning i folkskolan enligt Rostads standardtabel-
ler.” Skola och samhille (1933), 222.

%% Lindberg & Lindstrom, 243-246.
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systemet s& menar den att kontrollen av densamma maste 6ka, for att
kunna garantera bland annat likvirdighet. Det enskilda bedomnings-
fortroendet for varje enskild ldrare har frén samhéllets sida minskat,
till formén for en centraliserad kontrollapparat.’’ Kritiker skulle till
och med kunna hdvda att det handlar om en omyndighetsforklarande
process som ldrare dr utsatta for.

2.4.  Musik och bedomning — medial
uppmairksamhet

Nedan kommer nagra korta glimtar ges for att exemplifiera vad som
genom olika mediala kanaler lyfts fram under de senaste aren, kopplat
till beddmning och musikundervisning. Tre incitament till mediaupp-
miérksamhet lyfts fram: Politiska utspel, inspel och beslut, tv-serien
9A samt Skolinspektionens rapporter.

Under de senaste dren har en ny skollag och en ny ldroplan arbetats
fram. Som en del i detta har ocksa betygsskala, betygskriterier och
likvardighet diskuterats. Har har diskussionen delvis kretsat kring
huruvida betyg ska inforas tidigare dn arskurs 8. Hir har ocksa de-
batten om betygssystem och bedomningskriterier funnits med, vilket
till exempel handlat om huruvida fler betygskriterier ger forutsatt-
ningar for mer likvirdig bedomning.” En diskussion kring den kom-
munalisering som gjordes av skolan har getts medialt utrymme, sér-
skilt utspel som Forlat, ldrare jag gjorde fel, vilket ar ett
avstdndstagande frdn kommunaliseringen av en ansvarig politiker, dir
det lyfts fram att malet var decentralisering, mer makt &t
medborgarna, men det var kommunekonomerna som tog makten dver
skolan, sett i backspegeln.** Inte endast utspel frén etablerade politiker
ryms hir pd den mediala scenen. En sddan dr ekonomie doktor
Richard Gatarski, som menar att svensk skola skulle gora vél i att
byta ut delar av matematikundervisningen (vilket han menar &r ett arv
frn industrialismen) mot musik, som har stor betydelse i manniskors

! Eva Forsberg & Erik Wallin (red.), Skolans kontrollregim, (Stockholm: HLS Férlag,
2006), 23-25.

52 Efter forhandling har beslutet blivit att betyg kommer att inforas fran drskurs 6.

%3 Se exempelvis ledaren i Dagens Nyheter: DN.se (2010-11-26) Betyg: Fler kriterier ger
storre godtycke. [WWW dokument] URL http://www.dn.se/ledare/signerat/betyg-fler-
kriterier-ger-storre-godtycke

% Aftonbladet.se (2011-03-14) Forldt, lirare — jag gjorde fel [WWW dokument] URL
http://www.aftonbladet.se/debatt/debattamnen/skola/article8707724.ab

25



Fredrik Pahlsson — Likvirdig bedémning i musik

men) mot musik, som har stor betydelse i manniskors liv och for de-
ras kreativitet.”

P& ett mer internationellt plan, och kanske i huvudsak &n sa ldnge 1
nigot som jag uppfattar som inommusikpedagogiska kretsar finns
ocksa en virldsovergripande UNESCO-rapport och bok av Anne
Bamford, The Wow factor, som lyfter fram att musik, som en del av
ett arts-begrepp (konstformer), utgdr ett viardefullt tillskott i en utbild-
ning, sivil ur ett akademiskt prestationsperspektiv, vilbefinnandeper-
spektiv som ett forhallningssitt gentemot skolan. Ett land med en
stark skola innehéller ett starkt konstdrligt spar, menar Bamford.*
Tv-programmet 9A, andra sésongen, pd Sveriges Television, har som
utgdngspunkt att svensk skola héller pa att haverera och sidnder darfor
tre framgangsrika pedagoger till en skola for att hjdlpa ldrarna att hoja
nivan pa utbildningen.”” Serien har medfort en debatt med olika in-
slag. Ur ett musikperspektiv har till exempel tidningen Expressen
publicerat en kronika av journalisten Hanna Hogberg som bland annat
konstaterar att det handlar om status for musikdmnets del: Musik/en
superldrare i musik, finns inte med i tv-serien eftersom musikdmnet
inte anses lika viktigt som svenska och matte.**

Aterkommande uppmirksamhet réner Skolinspektionens rapporter.
Ett flertal har under senare tid direkt eller indirekt rort bedomning
och/eller musikundervisning. Skolinspektionens granskningar av
svensk skola har till uppgift att vara till stod for en skolans verksam-
het.”” I sin redovisning av regeringsuppdraget om nationella prov
2010, konstaterar Skolinspektionen att de ser fyra rekommendationer
for att frimja likvérdig bedomning (av nationella prov): Klargdér och
begrinsa syftet med de nationella proven, konstruera om proven sa att
utrymmet for tolkning minskar, férenkla anvisningarna och avidenti-
fiera eleven for den som réttar.® Den i ndrtid mest omfattande studien
av musikundervisning berdr en inspektion av 35 skolor i hela landet,
déar Skolinspektionen konstaterar att musik &r ett &mne med manga
mojligheter, inte minst elevers stora intresse for musik ar en stor till-
géng. Brister finns dock nér det géller 6vergripande planering, arskurs

% Skolvirlden.se (2011-02-15) Byt matten mot musik [WWW dokument] URL
http://www.skolvarlden.se/artiklar/byt-matten-mot-musik
% Anne Bamford “Building participation and relevance in arts and cultural education”, kon-
ferens-paper, 2007.
57 Sveriges Television (2011-02-15). Ny tuff sisong av Klass 94 [WWW dokument]. URL
http://svt.se/2.135473/1.2055909/sasongsinformation

Expressen (2011-02-14), En annan vdg att ga [WWW dokument] URL
http://www.expressen.se/1.2320242
%9 Skolinspektionen, Vi véissar pennan, (Stockholm: Fritzes, 2009), 4.
% Skolinspektionen, *Kontrollrittning av nationella prov i
grundskolan och gymnasieskolan”, 2010-04-16, Dnr 01-2009:2796, 40.
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1-9. Musiklédrare behdver ocksé, av rektorer, beredas mdjlighet att
fora samtal med d&mneskolleger i hogre utstrackning. Ocksa problem
med ldrare som saknar &mnesutbildning samt avsaknaden av lokaler
och instrument tas upp som forsvarande omsténdigheter i rapporten.
Av undertiteln A7 du med pd noterna rektorn? kan vi utldsa att stort
ansvar lidggs pa rektorers tillkortakommanden nér det géller forhall-
ningssittet gentemot musikdmnet och dess forutsittningar for den
enskilde musikldraren.®'

2.5.  Arbetets positionering

Det musikpedagogiska faltets yttre ram kan variera. I vilken kontext
musikaliskt larande sdtts definieras pa olika sdtt. Musikaliskt larande
kan ses ur ett vitt perspektiv dar musikaliskt ldrande studeras bédde i
formella och informella miljoer.® Det andra ldget handlar om att sko-
lan dr ramen for det musikpedagogiska studiet, vilket detta arbete ar
en representant for d& utgangspunkten har dr den politiskt styrda insti-
tutionaliserade verksamheten i svensk skola.

Bedomning kan ses ut olika perspektiv, bland annat analytiskt eller
holistiskt (se 3.2), ddr det analytiska ofta utges for att std for bedom-
ning av ldrande (summativ) och det holistiska for beddmning for
larande (formativ). Detta arbete beror i huvudsak det analytiska syn-
sattet da betyget som sédant &r i dess centrum och bedomning av
larande, enligt ovanstdende uttolkning, &r i fokus.

Jag menar genom ovanstiende att jag tydligt star i det musikpedago-
giska faltet, &ven om stoffet primirt berdr tjdnstemannautdvandet for
en musikldrare och sdlunda kan uppfattas som att det inte direkt ror
den musikaliska praktiken. Indirekt menar jag dock att kopplingen &r
tydlig, dd den klingande musiken i den musikpedagogiska praktiken
atminstone 1 ndgon man har en koppling till den beddmning och be-
tygssittning som musikldrare har att gora i de sista arskurserna i
svensk grundskola.

8! Skolinspektionen, Musik i grundskolan — Ar du med pd noterna rektorn?, (Stockholm:
Skolinspektionen, 2011), 6-34.

62 Se exempelvis:

Claes Ericsson, Fran guidad visning till shopping och forstrédd tillignelse. Moderniserade
villkor for ungdomars musikaliska ldrande, 2002, dir han stéller skolans musikkultur mot
fritidens.

Anna-Karin Gullberg, Skolvigen eller garagevigen, 2002 som undersoker hur man lar sig
spela rockmusik pa formella och informell vdg i institutionaliserade och icke-
institutionaliserade miljGer.
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Avsikten med foreliggande arbete ér att gora en grundldggande over-
sikt, en kartering, av hur musiklirare arbetar med bedémning och
likviardighet. Sélunda &r en av intentionerna att forma en text med
musikpedagogiskt tema med beddmning som huvudspar, detta med en
sociokulturell anstrykning. Kartering, som term, indikerar i detta fall
att analysforfarandet har en deskriptiv utgdngspunkt,” vilket ar tankt
att ge bade en bas for vidare forskning och férdjupning i dmnet savil
som underlag for att knyta tillbaka till aktiva musiklédrare, speciellt
med avsikt att peka pé befintliga beddmningskulturer och hur musik-
larare fortsatt kan utveckla den lokala beddmningspraktiken. Denna
studie synliggor, ur ett musikdmnesperspektiv, hur det malrelaterade
beddmningssystemet tagit form. I detta finns jag som forskare med en
kritisk medvetandesyn. Styrkan med att vara praktiker inom det om-
rdde som beforskas dr forskarens kunskaper och kdnnedom om hur
omradet kan uppfattas och fungera. Den Nationella Forskarskolan i
Musikpedagogik, vilket denna licentiatavhandling &r sprungen ur, har
ett uppdrag att leva praktiknidra vilket jag menar att detta arbete gor.
Salunda ar aterkopplingen till filtet av vikt, med avsikt att ytterligare
kunna gynna forutsittningarna for bedomningskultur och professions-
utveckling bland svenska musikldrare i allménhet och musikldrarna
inom svensk grundskola i synnerhet.

2.6.  Centrala begrepp 1 svensk bedomningskultur

Underliggande i denna studie forekommer centrala begrepp, som in-
gér 1 svensk bedomningskultur inom den praktiska skolverksamheten.
Det finns olika sitt att se pa denna struktur. Man kan vélja att presen-
tera strukturen utifrdn helheten for att sedan bryta ned den i sina be-
standsdelar eller att utga fran typen av bedomningskultur, 1 detta fall
det malrelaterade och sélunda malet. Mitt val dr dock att ga frén att
presentera bedomningen frén det lilla till det stora, dar likvirdigheten
pa nationell niva kan ses som slutstation. Salunda &r mitt fokus pa
beddmningens uppbyggnad just ur perspektivet hur en bedomnings-
process byggs upp (utifrdn en beddémningsmedvetenhet hos utforaren
och dir redskap som matriser redan ar befintliga), istillet for att foku-
sera pa teoretisk dverbyggnad och dess implikationer pa underliggan-
de lager. Dessa begrepp presenteras nedan kortfattat utifran foljande

8 Deskriptiv kan tolkas pa flera sitt. I detta fall ska deskriptiv inte tolkas som “utan vidare
analys”, med ett ensidigt informantperspektiv (emic) utan som en del av arbetet som &r be-
skrivande i sig men som kompletteras av vidare analys, utifran ett musikpedagogiskt med-
vetandeperspektiv, med forskarens kritiska blick for materialet (etic). Se vidare under 5.1.
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uppbyggnad: kriterium — mal — beddmning — betygssittning — likvér-
dighet.

Kriterium

Ett kriterium ses i detta arbete som beddmningens minsta bestandsdel.
Kriterier dr en grunddimension och &dr de bestdndsdelar (delméngder)
som maélet byggs upp av, som i och med det utgér grunden fér mal-
uppfyllelse. Mahl definierar kriterier som &r kunskapsrelaterade med
kédnnetecken som kan anvindas for att avgéra om ett pastiende av
typen "NN kan XX dr sant eller falskt.** Zandén skriver om betygs-
kriterier och uttolkar dem som kvaliteter som eleverna ska uppnd
(kopplat till engelskans standards, istéllet for criteria).” For Lpo94:s
del fanns bade den sé kallade Léaroplanskommittén och Betygsbered-
ningen med i arbetet med att utforma kriterier. Resultatet av deras
arbete (utifrdn givna forutséttningar och det faktum att kommunika-
tionen dem emellan var bristfillig) blev en oenighet vad som egentli-
gen dr mél och vad som é&r kriterier. P4 samma sétt rddde oenighet nér
det giller kriteriernas uppbyggnad och utseende. Inkonsekvensen i de
officiella kriterierna skulle sedan lérare ta som forebild i den vidare
processen att forma lokala arbetsdokument. Ett svért arbete, menar
Andersson.® Ett exempel pa kriterium for betyget VG (vél godként) i
musik, arskurs nio: [Eleven] forstar och anvinder sig av grundlédggan-
de begrepp och musikaliska symboler vid sang och spel.”’ I sig skulle
kriteriet kunna ses som ett formativt forhdllningssatt till malet, dér
madlet har kriterier som ska vara uppfyllda for att mélet ska vara upp-
nétt. I foreliggande arbete anvénds det dock med sin summativa funk-
tion som utgangspunkt.

Mal

I svensk skola finns fram till hosten 2011 tvd typer av mal, mal att
uppnd (med ett eller flera kriterier att uppna) och maél att striva mot.
Uppnéendemal definieras i Lpo94 med foljande formulering: uttryck-
er vad eleverna minst skall ha uppnatt nér de ldmnar skolan. Det &r
skolans och skolhuvudmannens ansvar att eleverna ges mojlighet att
uppnd dessa mal.® I musikdmnet kan ett exempel pd mal att uppnd

% per Mahl, Vad krivs nu?, (Stockholm: Stockholms universitets forlag, 1998), 112.

% Olle Zandén. Samtal om samspel. (Goteborg: Art Monitor 2010), 47.

% Hakan Andersson, Varfor betyg?, (Lund: Studentlitteratur, 1999), 57-59.

87 Skolverket, Grundskolan — kursplaner och betygskriterier 2000, rev 2008, (Stockholm:
Fritzes, 2008), 47.

%8 Utbildningsdepartementet, Liroplan for det obligatoriskaskolvisendet, forskoleklassen och
fritidshemmet Lpo 94, (Stockholm: Fritzes, 2009), 8.
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vara: Eleven skall kunna anvinda sin rdst i unison och flerstimmig
sang.®

Med stravansmél anger inriktningen pa skolans arbete. De anger dar-
med en 6nskad kvalitetsutveckling i skolan.” Ett exempel pa ett mél
att striva mot i musik dr: Skolan skall i sin undervisning i musik stré-
va efter att eleven utvecklar tillit till den egna sangformagan och blir
medveten om dess utvecklingsmojligheter och sociala betydelse.”
Dessa mal anges till exempel i Myndigheten for Skolutvecklings bok
Musik — en samtalsguide om kunskap, arbetssdtt och bedémning som
en framtida mdjlighet att inforliva de elevattraktiva estetiska @mnena i
hela skolans vardag pé ett mer patagligt sétt.”

Bedomning

Termen beddmning kan ses med flera utgéngspunkter. Historisk
kommer termen frén juridiken déma och forekommer for forsta géng-
en i borjan av 1800-talet med prefixet be- med avsikten att hysa en
mening om.” I en skolkontext kan beddmning av kunskaper anvéndas
som en dvergripande term for att summera olika bedomningspraktiker
sdsom 1axforhor, prov, betygssittning och examinationer.” Sjoberg
presenterar en modell dir beddmning kan indelas i tva huvudkatego-
rier, intern bedomning och extern beddmning, vilket dven Lundahl
anviander sig av.”” Med intern bedomning avses sdédan bedomning som
lararen genomfor sjélv. Den bedomning ldraren utfor sjélv delas in i
tre undergrupper; Implicit beddmning (till exempel klassrumsobserva-
tion), explicit beddmning (annonserade bedomningstillfallen) och
kontinuerlig beddmning (till exempel portfolioform). Den externa
bedomningen innebédr bedomning utifrdn externt konstruerat material,
dér Sjoberg delar upp materialet i tre forhallningssatt; Nationellt prov
som bedoms av extern lirare (exempelland: Storbritannien), nationellt
prov som beddms av ldraren sjélv (exempelland: Sverige) samt tillfal-
len dé larare bedomer elevprestationer pd andra skolor (exempelland
Frankrike).” Denna uppdelning ar baserad pa ett fokus pd bedom-
ningens form. Vi kan ocksé se pd bedomningens avsikt.

% Skolverket (2008), 44.

" Lpo94, 8.

"I Skolverket (2000), 45

2 Myndigheten for skolutveckling. Musik — En samtalsguide om kunskap, arbetssitt och
bedémning. (Stockholm: Liber 2007), 43.

3 Zandén, 46.

™ Lundahl (2006), 8.

7 Ibid., 10.

7 Robert Sjoberg, “Balansakten bedémning, kontinuitet och transformation” 2010-11-09 (in
progress)
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Vi kan ocksa se pd bedomningens avsikt. Bedomning i skolan kan
genomforas med skilda avsikter, behov och med olika funktion. En
beddmning kan goéras med formativ respektive summativ utgangs-
punkt. Formativ utgangspunkt innebdr att fokus ir pa att ge en elev
underlag for att g vidare i sin kunskapsutveckling till ndsta steg.
Formativ beddmning har av bland annat Black och Williams fram-
gangsrikt pekats pd som ett grundvirde i framgangsrik undervisning.”
Summativ utgangspunkt innebér att bedomningen gors med avsikt att
samla in data for ett samlat omdome, exempelvis ett betyg.

Tre olika nivder av beddmning beskriver Lundahl:
- externa och interna strukturer for re-/produktion av vetande
- kunskapsbeddmning som styrning och kontroll
- kunskapsbeddmning som en del av skolans innehall och under-
visning”®

Den forsta nivin (externa och interna strukturer for re/produktion av
vetande) motsvarar den som redovisas ovan, med utgangspunkt hos
Sjoberg. Lundahl lyfter, forutom resonemang liknande Sjobergs, ock-
sa fram att det finns skillnader 1 balanspunkt fran tid till annan nér det
giller synen pé forhdllandet mellan extern och intern bedomning. Den
andra nivén (kunskapsbedomning som styrning och kontroll) behand-
lar statens syn pa befolkning och den forvaltning det innebér. Fran att
ha varit en centraliserad regelstyrning skedde 1 borjan pd 1990-talet en
decentralisering med egenkontroll. Staten gick fran diskursen att pro-
ducera ett samhaélle for alla till en diskurs baserad pa tanken att pro-
ducera medborgare som kdnner sig hemma i samhéllet. Den tredje
nivan (kunskapsbeddmning som en del av skolans innehdll och un-
dervisning) innefattar hur konkreta ldroplaner de facto paverkar sjilva
undervisningen, hur olika former av ldrande utvecklas utifrdn den
specifika ldroplanen och elevernas socialisation i forhéllande till des-
sa.”

For musikundervisningens del berér Heiling fragan om vad som ska
bedomas; Ar det processen eller produkten?® Det finns olika uppfatt-
ningar om var tyngdpunkten ska ligga, menar han, vilket leder till att

7" Paul Black and Dylan William, “Inside the black box: Raising Standards Through Class-
room Assessment” Phi Delta Kappan 80:2 (1998), 139.

78 Lundahl (2006), 409.

7 Ibid., 409-416.

% Detta beror éven Gipps och skriver om att det inte handlar om det ena eller andra utan om
en kombination av de bada. Se 4.3.

31



Fredrik Pahlsson — Likvirdig bedémning i musik

madlen skiljer sig frin ldrare till ldrare. P4 samma sétt skiljer sig salun-
da kraven mellan olika elever at ocksa.*'

I foreliggande arbete anvdnds beddmning med inneborden underlag
for vidare summativt arbete. Fokus ligger sidlunda, enligt Sjobergs
terminologi, pé intern beddmning, d& extern bedomning i egenskap av
till exempel nationella prov idag inte forekommer i Sverige. Bedom-
ning av kunskaper kan féorekomma i alla tre varianter (implicit insam-
lade, explicit insamlade, kontinuerligt insamlade) men med den sum-
mativa utgangspunkten betygséttning i fokus. Salunda uttolkas i detta
arbete bedomningar som delméangder i ett betygssittningsarbete.

Bedomning kan ocksa ses 1 ljuset av en ldrares forhallningssétt gent-
emot ett analytiskt och/eller holistiskt tinkande. I ett pagéende arbete
vid Norges Musikhogskola arbetar John Vinge med att utveckla tén-
kande kring detta. En analytiskt lagd l4rare vill dela upp ett mal i bitar
(kriterier) som sedan kan kryssas av, ett objektivt, detaljerat synsétt
vid bedomning. Dess motsats dr ett holistiskt synsétt pa bedomning
dér ldraren tar ett helhetsgrepp. Angreppssittet baseras pa synen pa
lararen som expert pd omradet och kriterierna for bedomning konstru-
eras efter innehallet som ldraren har att bedoma. Detta synsétt innebér
att transparensen for lararens bedomningsgrund inte dr lika tydlig,
samtidigt som flexibiliteten i beddmningen blir storre. Detta &r kinda
forhéllningssitt sedan tidigare. Vad Vinge gor dr att bidra med ytter-
ligare dimensioner pd forhallningssittet mellan analytisk och holis-
tiskt. Han menar att det tidigare framforallt har setts som att ldrare ar
det ena eller det andra utav dessa poler. Sa ir inte fallet, menar Vinge,
och lyfter fram mdjligheten for ldraren att gd pd en glidande skala
mellan dessa tvd baserat pa innehdll och aktivitetstyp som ska bedo-
mas. Hiar menar han att lirarens erfarenhet paverkar. Ju mer erfaren-
het desto storre mojlighet att aka emellan forhallningssétten.®

Betygssiittning

Betygssittning dr formellt sett en myndighetsutdovning som kan ha
avgorande betydelse for en elevs fortsatta liv.* Betyg och betygssitt-
ning har tre uttalade huvudfunktioner: att ge information om elever-
nas kunskaper och fardigheter; att framja elevernas motivation; och

81 Gunnar Heiling, Musikpedagogik — bedémnings- och utvirderingsfrigor i musikutbild-
ningar, (Malmo: Musikhdgskolan i Malmo, 1995), 7, 30-31.

%2 John Vinge ”Vurdering i musikkfag” Nordiska nitverket i bedémning inom det musikpe-
dagogiska filtet, Ingesund,. 2011-03-01.

8 Skolverket, Forfattningskommentarer for likvirdighedomning och betygsittning, (Stock-
holm: Fritzes, 2009), 2.
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att anvdndas vid urval till nésta niva i utbildningssystemet. De har
ocksa outtalade funktioner, med underliggande péverkan hos faktorer
som elevers motivation, intresse och ambition.*

Det ar viktigt att betygssittning inte blir en statisk foreteelse, menar
Skolverket, utan att det hela tiden finns utrymme for dialog, inte
minst for att frimja utveckling och fordndring.® 1 betygssittning ar
det kunskapsnivan som ska synliggdras. Kunskaper som eleven har
kan vara inhdmtade frdn den undervisning som skolan givit, men ock-
sa exempelvis ifran fritidsmusicerande i musikdmnets fall. Betygs-
sittningen baseras pa mal att uppna. Mal att strdva mot dr inriktnings-
givare for undervisningen som helhet och &r dérfor indirekt kopplat
till betygsséttning, men sélunda alltsd pd planeringsstadiet av ett un-
dervisningsinnehéll. En betygsséttning far inte endast grunda sig pé
prov av olika slag (vare sig lokala eller nationella) utan ska vara allsi-
dig. All tillgénglig information ska vara grunden for betygsséttning.
Liararen ska ses som bryggan mellan betygskriterier och betygssitt-
ning, dd denne dr expertisen pé att se kunskapsmalens uppfyllnad.*

Likvirdighet

Likvirdighetsbegreppet kan ges ménga olika klangbottnar. En del
forskning virdeladdar begreppet utifran till exempel klass, kon och
etnicitet.”’ I foreliggande arbete har ett annat perspektiv valts, som kan
ses mer Overgripande. Begreppet likvirdighet ar ur ett skolperspektiv
inte heller endast kopplat till bedomningsarbete. Skolverket tillskriver
begreppet tre aspekter: Lika tillgang till utbildning (oavsett ekono-
miska och sociala forhéllanden), likvardig utbildning (variationsmoj-
ligheter i innehdllet) och utbildningens lika virde (forutsittningarna
for vidare utbildning och arbete).*® Ej heller dessa aspekter berdrs i
detta arbetes behandling av begreppet.

Begreppet likvérdighet borjade anvindas i utbildningspolitiska sam-
manhang i mitten av 1970-talet. 15 &r senare kom begreppet att vara
centralt i dessa sammanhang.” Under aren har dock begreppets inne-

8 Christina Cliffordson et al., Betyg och betygssittning: Funktioner och effekter, i Resultat-
dialog 2008 Forskning inom utbildningsvetenskap, (Stockholm: Vetenskapsradet, 2008), 25-
28.

85 Skolverket, Bedomning och betygssitming, (Stockholm: Liber, 2001), 32.

86 Skolverket (2001), 21-37.

87 Exempelvis: Ingegerd Tallberg Broman, Lena Rubinstein Reich och Jeanette Hagerstrom,
Likvirdighet i en skola for alla, (Stockholm: Fritzes, 2002).

88 Skolverket, Valfrihet och dess effekter inom skolomrddet, (Stockholm: Fritzes, 2003), 156.
% Ann Quennerstedt, Kommunen en part i utbildningspolitiken?, (Orebro: Universitetsbiblio-
teket, 2006), 65.
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bord forskjutits och fordndrats. Den ursprungliga innebdrden var be-
héftad med virden som att utbildningar skulle ha samma stoffinnehéll
och referensram. Organisatoriskt skulle utbildningar pa olika hall 1
landet organiseras pa samma sitt. Betoningen 14g pé allas lika tillgdng
till utbildning. Séledes ett begrepp ndrbesldktat med jamlikhet. Spar
av detta kan ses betydligt senare, till exempel i Timplanedelegatio-
nens rapport fran 2005, dér utbildningars lika vérde tas upp ur ett jim-
likhetsperspektiv.” Under andra halvan av 1980-talet kom valfrihet in
som led ord inom utbildningspolitiken. Likvérdighet och valfrihet
borjade kopplas samman. Det kollektiva gick mot det individuella,
individens valfrihet, ndgot som gick stick i stdv med jdmlikhetstan-
ken, det kollektiva frdn 1970-talet. De bada uttolkningarna levde dock
vid denna tid sida vid sida. Under 1990-talet med mal- och resultat-
styrning 1 fokus, borjade begreppet kopplas samman med uppfolj-
ningar och utvirderingar. En likvirdig utbildning &r en utbildning dér
eleven nar mélen. Den flertydighet som tidigare fanns, menar Eng-
lund och Quennerstedt, har nu dock forsvunnit till stor del. Likvérdig-
het dr enligt dem idag kopplat till goda utbildningsresultat.” I det sy-
stem med decentraliserat ansvar, sdsom infordes i Sverige 1994,
kombinerat med dppenhet i mélformulering, med avsikt att distribuera
formuleringsratten om innebdrden, dr nadgot som gér stick i stdv med
likvardighet och rittvis betygssittning over landet, menar Selghed. I
ena vagskélen ligger olika skolors frihet att tolka mél och betygskrite-
rier. I den andra ligger behovet av en samsyn, likvardighet.”

I begreppet likvardighet ligger véirderingen att en ldrare inte ska sitta
lagre eller hogre betyg 4n en annan ldrare for samma kunskapsniva.
Det far inte heller forekomma olika nivaer nér det géller generositet
vid betygssittning. Betyg ska ocksa vara jdmforbara dver tid. Samma
betyg olika &r ska innebdra samma kunskaps- och féardighetskrav.
Gustavsson viljer hér att sdrskilja tvéd delar 1 den réttvisestrdvan som
likvirdighetsarbete innebér. De foregadende kraven, menar han, kan vi
hénskjuta till systemmaéssiga aspekter. Det finns dessutom personliga
aspekter, vilket han hénskjuter till réittvisebegreppet. Icke likvirdiga
betyg kan inte heller vara réttvisa (dock ej alltid utifrén ett subjektivt
perspektiv). En sddan problematik &r om ett betygssystem har for fa
steg, vilket gor att olika kunskapsnivéer klumpas samman.”

YSOU 1976:33, 129-130.

! Tomas Englund och Ann Quennerstedt, Vada likvirdighet?, i Resultatdialog 2006, (Stock-
holm: Vetenskapsradet, 2006), 51-53.

%2 Bengt Selghed, Betygsiittning — ett dilemma for lirare? i: Bim Riddersporre,
Utbildningsledarskap — nu och i framtiden, (Lund: Studentlitteratur, 2006). 147.

%3 Gustavsson, 54-57.
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Likvirdighet finns med i 1985 &rs skollags, vad Lundgren kallar for,
portalparagraf.’

Alla barn och ungdomar skall, oberoende av kén, geografiskt hemvist
samt sociala och ekonomiska forhdllanden, ha lika tillgang till ut-
bildning i det offentliga skolvisendet for barn och ungdom. Utbild-
ningen skall inom varje skolform vara likvirdig, varhelst den anord-
nas i landet.”

I Skollagen fran 2010 har innehéllet i ovanstdende passus brutits isir
och hamnat under tv4 skiljda paragrafer.

8 § Alla ska, oberoende av geografisk hemvist och sociala och eko-
nomiska forhallanden, ha lika tillgang till utbildning i skolvisendet
om inte annat foljer av sdrskilda bestimmelser i denna lag.

9 § Utbildningen inom skolvisendet ska vara likvdrdig inom varje
skolform och inom fritidshemmet oavsett var i landet den anordnas.”

Av lagtexterna kan vi se att de bibehallit sin innebérd dven om sprak-
drakten i vissa fall dndrats.

Ur ett beddmningshénseende skriver Skolverket om likvardighet pa
detta sitt: Med likvirdig menas att mdttstocken for bedomningen dr
densamma for alla elever. Ett betyg i en klass ska motsvara ett lika-
dant betyg i en annan klass.”” Hiar formulerar Skolverket implicit tva
olika likvérdighetsnivder. Forst och framst nivan alla elever, vilket jag
uttyder som alla elever i riket som under samma fOrutsittningar (i
detta fall under Lpo94, med samma bedomningskriterier, oavsett bo-
stadsort och ar) bedoms och betygssitts, i detta fall i musik. Jag véljer
att kalla denna niva for nationell niva. Den andra nivén Skolverket
skriver om dr jamforelsenivan klass mot klass. Hér utrycks inte klass
mot klass som i klasser pa samma skola eller klasser med samma léra-
re. Att formulera sig pé detta sétt artikulerar dock for mig en mojlig-
het att ocksd bryta ned likvérdighetsbegreppet fran nationell niva,
sarskilt med den decentraliserade grundtanke som finns bakom skol-
organisationen vid inforandet av Lpo94. Noteras bor att likvardig-
hetsnivierna hdnger samman, den lokala nivén dr avhingig den natio-
nella.

4 Ulf P. Lundgren, Ramfaktorteori och praktisk utbildningsplanering, i pedagogisk Forsk-
ning i Sverige 1999, nr 4, (Géteborg: Goteborgs universitet, 1999), 32.

%% SFS (1985:1100) Skollagen

% SFS (2010:800) Skollagen

%7 Skolverket (2004, 23 januari). Handlingsplan for en rittssiker och likvirdig bedémning
[WWW dokument]. URL http://www.skolverket.se/publikationer?id=1356
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I sammanhanget finner jag det vésentligt att lyfta fram, att likvérdig-
hetsbegreppet, i1 sig, inbegriper en mangfasetterad yta. Begreppets
synonymbank innehéller, i detta arbetes uttolkande, ord och uttryck
som ekvivalent och fullgod ersdttning. Likvirdighet inbegriper alltsa
som grundbegrepp mojligheten att se pa ett problem, ett behov, ett
utforande pa olika sitt och att det &r motsvarigheten i virde som ska
vara lika. Till skillnad mot likvardig vénder sig till exempel begreppet
likriktning mot en enhetlighet, det finns en given vég att gd. Ur ett
laroplansteoretiskt- och kunskapsperspektiv skulle vi hir kunna ex-
emplifiera med skolans uppdrag att utveckla individen kontra att re-
producera den underliggande kulturen.”

%8 Jerome Bruner, Kulturens viv, (Géteborg: Daidalos, 2002), 87-91.
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3. Amnesrelaterad forskning — ndgra nedslag

I detta kapitel ges exempel pé forskning relaterad till bedomning,
forst med ett allmdnpedagogiskt fokus for att foljas av ett musikpeda-
gogiskt dito. Huvudinriktningen ar det svenska féltet, men nigra ex-
empel med relevans for foreliggande arbete frdn andra ldnder har ock-
s inkluderats. Sist berdrs arbetets positionering och mitt bidrag till
forskningsfiltet.

Urvalet har gjorts med tva aspekter i tanken. Forst och framst forsk-
ning med kopplingar till denna studie direkt eller indirekt, men sedan
ocksa forskning som medverkar till att mala fonden f6r denna studie.
Detta giller sérskilt det musikpedagogiska faltet.

3.1.  Allminpedagogiskt forskning om
bedomning

Nedan foljer en genomgang av nagra arbeten om beddmning som
gjorts i Sverige under den senaste tjugodrsperioden. Sammanstill-
ningen har sin utgangspunkt Forsberg och Lindbergs kartldggning®” av
omrddet och inriktar sig i huvudsak pa bedomning som fenomen. Ge-
nerellt konstaterar de att beddmningsfrdgan 1 avhandlingarna
frdn1990-talet &r mindre framtridande 4n de skrivna under 2000-
talet.'” Urvalet nedan &r valt utifrdn tanken om koppling till detta ar-
betes inriktning i huvudsak.

Hur nationella prov anvénds och kan kopplas samman med olika
skolkulturer har Helena Korp berort. Hon sétter fingret pa att det inte
endast handlar om det nationella provet i sig utan om hela kedjan,
frén forberedelsearbetet till vilken tyngd provet har vid betygssitt-
ning, som &r av vikt. Hon sétter ocksa ett vidare perspektiv och kon-
staterar att skolors sitt att organisera sina larare paverkar. Hér jamfor

% Eva Forsberg och Viveca Lindberg, Svensk forskning om bedomning — en kartliggning,
(Stockholm: Vetenskapsradet, 2010).
"% Ibid., 81.
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hon skolor som organiserar ldrarnas arbetslagsarbete kring klasser och
de som har fokus mot &mnet och konstaterar att det blir kontraproduk-
tivt for arbetet med likvérdig beddmning dé fokus ligger allt for 14ngt
ifrdn dmnesldrararbetslag. Ett klassfokuserat arbetssétt bjuder mindre
mojligheter for &mneslérare att motas, vilket ar en viktig parameter i
sig for likvardighetsarbetet.”' For musiklarare ar det inte ovanligt att
vara ensam dmneslédrare pa en skola. Om samarbete &r av relevans for
likvirdigheten och musikldrare dr ensamma i d&mnet torde det finnas
ett behov av andra samarbetsmojligheter for denna larargrupp.

Hur lérare ser pd och utvecklar kunskapsbedomningsomradet har
Christian Lundahl arbetat med. Han har ocksé sett pé statens behov av
bedomning, i ett historiskt perspektiv. I detta ser han pendeln for be-
domningsmakten svinga mellan det centraliserade och decentralisera-
de perspektivet. Larare har formigan att bedoma kompetent for sina
elever. Problematiken startar i likvirdigheten, menar han, di lérare
ska forhélla sig till andra. I arbetet lyfts ocksd fram det historiska per-
spektivet med bedomning av kunskap och att dessa ocksé hade didak-
tiska dimensioner.'” Ménga elever varje vecka dr en verklighet for
manga musikldrare. Likvirdighetsarbetet for de egna eleverna torde
med Lundahls resonemang vara gott sorjt for, dd manga musiklédrare
ar ensamma 1 sitt amne pa skolan.

Vad det dr som betygen miter och vilka kunskapsdimensioner inne-
héller de, dr fragor som Alli Klapp Lekholm behandlat. Det &r inte
bara d@mneskunskaper utan ocksa motivation, kdn och utbildningsni-
vén 1 hemmet som &r viktiga faktorer for goda betyg. Just fordldrarnas
utbildningsniva pdverkar elevers mojlighet till goda resultat pd flera
sitt, sdrskilt om man ar flicka, menar hon. Forhallandet stora/sma
skolor, 1 staden/pd landet kopplar hon indirekt till fordldrarnas utbild-
ningsnivd och darmed ocksa elevens mdjlighet till goda betyg.'” Kun-
skapsdimensionerna inom @mnet musik dr manga, speciellt med ut-
gingspunkten att musikdmnet innehdller sa kallade mjuka faktorer
som exempelvis samspel.

Att 14 betyget godként kriver ofta inte mer &n att man kommer — det
sdgs inte rakt ut men finns dér i den underliggande kontexten, menar
Tholin, som har gjort en historisk studie om tdnkande om betyg och
betygsséttning. I implementationen av det nya bedomningssystemet
(1994) sé samlade han in lokala bedomningskriterier (1996) och ater-
kom sedan (2005) och samlade in dem igen. Han konstaterar att detta
system inte pa ndgot sdtt kan vara likvardigt 1 drskurs dtta utan blir det

% Helena Korp, Lika chanser i gymnasiet? En studie om betyg, nationella prov och social
refroduktion, (Malmé: Malmo Hogskola, 2006), 261-267.

1% Lundahl, 312.

195 Alli Klapp Lekholm, Grades and grade assignment: effects of student and school charac-
teristics, (Goteborg: Goteborgs Universitet 2008), 79-91.
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forst 1 slutbetyget i arskurs nio. Tidsdtgangen for att skapa lokalt un-
derlag for betygsbedomning uppskattas ocksa i arbetet. Lagt rdknat
har svenska ldrare lagt en miljon arbetstimmar for att formulera mal
och kriterier mellan 1994 och 2006." Att delta som kriterium for
godként utgar frén en statusindikation pé svenska skola, vilket musik-
dmnet dr en del av, och dess forhéllningssitt gentemot uppnaendema-
len i respektive d&mne.

3.2.  Musikpedagogisk forskning om bedémning

I detta avsnitt redogdrs kortfattat om nagra musikpedagogiska forsk-
ningstexter, 1 huvudsak avhandlingar, med sérskild relevans for fore-
liggande arbete, innebdrandes fokus pa direkta eller indirekta
kopplingar till beddmning och betygssittning. Avsikten var att finna
forskning med direkta implikationer gentemot olika enkétfragor. I det
stora hela visade sig detta mindre framgéngsrikt, da féltet &r, vilket
tidigare berorts, relativt outforskat. Jag dnskar ocksa gora en notering
om att merparten av de studier som redovisas nedan framst berér mu-
sikundervisning pd gymnasial niva, men liksom ovan (3.1) finner jag
trots det nagot skilda fokuset fruktbart att lyfta fram dem dven i detta
arbete som har grundskolan i blickfdnget. Avhandlingarna ar i huvud-
sak hdmtade frdn det senaste decenniet. Huvudfaran dr svensk men
dven ndgra internationella inslag redovisas.

Fem musikldrare, som har gymnasieskolans Estetiska Verksamhets-
kurs som gemensam faktor, far berétta sina livshistorier i Eva Geor-
gii-Hemmings avhandling. Gemensamt for de medverkande musikl&-
rarna dr paverkan av personliga erfarenheter av musik. I materialet
redovisas bland annat informanternas forhdllningssitt gentemot be-
domning och betygssittning, dir bland annat det malrelaterade syste-
mets tillgdngar lyfts fram. Vidare finns exempel pd hur musikldrare
arbetar med att l14ta elever inledningsvis vilja en betygsnivd som &r
deras stridvan for kursen.'®

Aven i Marie-Helene Zimmerman Nilssons avhandling dr det fem
musikldrare som kommer till tals. I detta arbete dr det musikldrare pé
gymnasienivd, med d&mnena Ensemblespel och Musik- och Gehdrsldra
i fokus. I materialet lyfts gruppstorleken fram som en viktig faktor nar
det géller hur undervisningen utformas. Hon lyfter ocksa fram att em-

1% J5rgen Tholin, At kunna klara sig i kéind natur.

En studie av betyg och betygskriterier - historiska betingelser och implementering av ett nytt
system., (Boras: Boras hdgskola, 2006), 16-17, 168-190.

%5 Eva Georgii-Hemming, Berittelsen under deras fotter, (Orebro: Orebro Universitet,
2005). 180-181.
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fas sitts pa det tekniska utférandet, och mojliga anpassningar av detta
till elevers fardighetsnivéer, och att konstnérligheten 1 upplevelsen har
en undanskymd roll."*

Ett av de mer framtridande namnen nér det géller arbete med kurs-
planer i musik och utvirdering av svensk musikundervisning i grund-
skolan dr sedan ménga ar Ralf Sandberg. I sin avhandling Musikens
yttre villkor och inre liv, frdn 1996, redogér han for bland annat for
olika ldrarkategoriers forestdllningar om musikundervisningens maél
och inriktning. Lérares brist pd &mneskompetens minskar ocksa deras
mojlighet att arbeta med maélrelaterade frigor. I sitt arbete ser Sand-
berg ocksd framat, in i den da relativt unga decentraliseringsprocess
skolan genomgick och menar att denna gav 6kade mgjligheter till
paverkan vilket indirekt ger krav pd musikldrares okade kompetens
och professionalisering ndr det till exempel géller att formulera lokala
arbetsplaner och formulera egna undervisningsmal.'”’

Vilken péverkan en timplanelds skola skulle fa péd estetiskt ldrande,
och dédrmed ocksa musikdmnet, har Monica Lindgren och Goran Fol-
kestad tittat ndrmare pa.'” De ser att decentraliseringen som genom-
forts under 1990-talet varit av storre betydelse &n en tdnkt avreglering
av timplanen. I detta lyfts bland annat fram att inférandet av halv-
klassundervisning i musik gav effekter pd musikundervisningens in-
nehall, troligen mer @n nagon kursplan ndgonsin gjort, menar Lind-
gren och Folkestad. Korrelationen mellan gruppstorlek och moéjlighe-
terna for musikaliskt ldrande ar stark, och de menar att aterinforandet
1991 av helklassundervisning i musik kan innebédra en tillbakagang
till dldre tiders skolmusik.'”

Musikldrares amnesdidaktiska sprék, eller snarare avsaknaden av det-
ta sprak behandlar Olle Zandén i sin avhandling. Han moter ldrare
frén fyra gymnasieskolor som undervisar i Ensemble A och Ensemble
B och liter dem se videos pd ensemblemusicerande elever och disku-
tera innehallet. I arbete inkluderas ocksa en genomgéng av beddom-
ningsunderlag och krav pad betygssattande ldrare. Arbetet innehaller
vidare en genomgéang av terminologi kopplad till betygssittning och
bedomning och lyfter bland annat fram hur den svenska termen be-

1% Marie-Helene Zimmerman Nilsson, Musiklirares val av undervisningsinnehdll, (Gote-
borg: Goteborgs Universitet, 2009). 118.

197 Ralf Sandberg, Musikundervisningens yttre villkor och inre liv, (Stockholm: HLS Férlag,
1996), 11, 185-187,204-207.

1% Monica Lindgren och Géran Folkestad, Skolans musikaliska och estetiska verksamhet i en
avreglerad skola, (Goteborg: Musikhdgskolan, 2005), 3-6, 14-15.

1% Med skolmusik avses en sérskild typ av musikmetodisk verksamhet skiljd fran samhillets
musikliv i 6vrigt, enligt Borje Stalhammar i Samspel. Grundskola — musikskola i samverkan
En studie av den pedagogiska och musikaliska interaktionen i en klassrumssituation. (1995).
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tygskriterier, uttolkas som kvaliteter som eleverna ska uppna, nagot
som Zandén kopplar till engelskans standards, istéllet {or criteria."’
Hur elever i musik, pa gymnasiet, anvinder sig av just musiken for att
uttrycka och prova olika identiteter har Manfred Scheid fokuserat pé.
Ungdomar vill vara 6ppna, kreativa och ha valfrihet nér de anvinder
musik. Musik ska kénnas autentisk och ékta anser ungdomarna. Olika
genrer blandas friskt, dér dven finkultur ingdr som en genre. Nar det
géller musikundervisning pekar ungdomarna pd att musikldrare &r
sarskilt duktiga att forma denna utifrdn ungdomarnas egen musik,
menar Scheid. Ungdomarna uttalar sig ocksa i studien om olika typer
av musikldrare. De menar att estetiska ldrare i allmidnhet och musikla-
rare 1 synnerhet ar duktiga pé relationer med eleverna. De tva typer av
musikldrare som identifieras dr ”den 6dmjuke lararen” och ”den hén-
givne ldraren”. Gemensamt for dem &r formagan att se elever. Den
odmjuke ar sdrskilt duktig pa att mota eleven och den hingivne ar
kunnig och duktig pé att stilla realiserbara krav. Det racker dock inte
med att vara det ena eller det andra. Musikldrare maste ocksa vara
goda pedagoger.'"

Just en indelning lik den Scheid presenterar (ovan) finns ocksd hos
Hultberg. I sin avhandling om vad notbilden séger och vilka funktio-
ner notbilden har lyfter dven hon fram tva larstilar, 1 detta fall kopplat
till musiker och deras ldrare. Den forsta lérstilen handlar om ett 14rar-
orienterat synsétt dér ldraren stir for kunskap som formedlas till ele-
ven. Den andra larstilen dr mer studentorienterad, dar elevens erfa-
renhet och delaktighet &r visentliga inslag. Lararen vigleder och del-
tar i de musikaliska aktiviteterna.'

Musikldrares handlingsutrymme, det vill sdga musikldrares mojlighet
och kunskap att gora egna professionella beddmningar och val 1 det
dagliga arbetet behandlar Anna Houmann i sin avhandling. I sfaren
mellan skolans uppdrag och elevernas intressen finns professionen
musikldrare och dess handlingsutrymme. Detta handlingsutrymmes
forutséttning, 1 egenskap av de allt snabbare védxlande forutsittningar-
na behandlas. Hon lyfter ocksa fram att till skillnad frén tidigare
forskning, di yrkessocialisationen kan ses som ett spel mellan de tva
identiteterna musiker och larare (Bouij, Bladh och Lindgren ges som
exempel)'” sé lever dessa tva identiteter sida vid sida. Musiken, léra-
ren och musikern dr en och samma.'"

110 7andén, 47.

! Manfred Scheid, 95-97.

"2 Cecilia Hultberg, The Printed Score as a Mediator of Musical Meaning Approaches to
Music Notation in Western tonal music, (Lund: Lunds Universitet 2000), 129.

13 Christer Bouij, Musik - mitt liv och kommande levebrdd: en studie i musiklirares yrkes-
socialisation, 1998.

Stephan Bladh, Musiklérare — i utbildning och yrke, 2002.
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Intresset for hur bedomning av elever gors har fatt ett uppsving i Nor-
ge efter den politiska reformen Kunskapsloftet, med sérskild inrikt-
ning pa beddmning for ldrande (formativ beddmning). John Vinge
undersoker nu hur olika beddmningspraxis inom det musikpedagogis-
ka omrddet ser ut. Sérskilt intresserar han sig for mojligheterna att
kombinera de tva polerna analytisk respektive holistiskt synsitt vid
beddmning, och pekar pd den erfarne musiklérarens mdjlighet att dka
pa denna glidande skala mellan polerna. Hans forskning pekar ocksa
pa att musikldrare med beddmning oftast menar summativ inriktning
av denna. Vidare pekar Vinge pa att de som arbetar som musiklérare
men som saknar utbildning, i kombination med dem som &r relativt
nyutbildade dr de som har mest detaljerade beddmningsunderlag i
form av matriser och kriterier.'”

En slutexamination i musikdmnet i dansk grundskola har foreslagits
av det danska utbildningsdepartementet. Detta som ett led i att stirka
de konstérliga dmnena inom dansk grundskola, dd man menar att en
slutexamination ar ett sdtt att motivera eleverna. Ane Mandrup och
Mie Vinter arbetar nu med utformningen av forutsittningar for detta
prov, med utgédngspunkt i att musikldrarkaren ska ha ett aktivt delta-
gande i1 provets utveckling och formande. De lyfter sdrskilt fram sina
erfarenheter frn studier i New York med inriktning Assessment in
music, dér de studerade tre olika skolors bedomningspraktiker nér det
géller examinationer av detta slag. Sarskilt vill de framhédva dessa
praktikers fokus p& métbara mal och problematisera det samt det fak-
tum att dessa testers funktion inte dr att forbéttra elevernas studiere-
sultat utan mer att visa pd vad studierna innehallit. Genom det ovan
ndmnda perspektivet med aktivt involverade musiklérare runt om i
landet vill Mandrup och Vinter arbeta for ett lirarengagemang som
gor att en examination av detta slag blir meningsfullt for dansk mu-
sikundervisning i grundskolan."*

Av det ovan skrivna kan vi utlédsa att forskningsarbete om bedomning
1 musik pa grundskolan dr oerhort begriansat. Hur betygen i musik pé
grundskolan i Sverige uppstér har jag inte funnit ndgon forskning som
utreder. Detta innebdr att foreliggande studie bryter ny mark pa omra-
det, genom att ha for avsikt att kartera omradet.

Monica Lindgren, Att skapa ordning for det estetiska i skolan, 2006.

Anna Houmann, Musikldrares handlingsutrymme - mdjligheter och begrdnsningar,
(Lund: Lunds Universitet 2010).
!5 John Vinge ”Vurdering i musikkfag” Nordiska niitverket i beddmning inom det musikpe-
dagogiska filtet, Ingesund, 2011-03-01.
"¢ Ane Mandrup & Mie Vinter (2011, 2 mars) Implementation of a final examination in
music [WWW dokument]. URL http://www.hib.no/studier/internasjonalisering/program/
musikkpedrapport/hamar09/Vinter-Mandrup.pdf
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4. Sociokulturella influenser

Foreliggande studie syftar till att bidra med en kartliggning av hur
bedomning gar till bland musikldrare, en kartering. Med kartering
menar jag att det implicerar mojligheten till olika uttolkningar och
forhéllningssitt till bedomning, likvédrdighet och dokument som styr
detta arbete for musikldrare. Det som undersoks dr musikldrares be-
domningsstrategier med likvardighetsbegreppet i fokus. Jag har valt
att anldgga ett sociokulturellt perspektiv vid analysen av det insamla-
de materialet. Utifran ett sociokulturellt perspektiv ses nationella och
lokala styrdokument som kulturella verktyg som ger konsekvenser for
hur ldrare forvintas beddma och betygssitta elevers kunskaper. Det ar
foljaktligen av intresse att se pd hur individer (musiklérare) forhaller
sig till detta kulturbegrepp och dess mojliga begreppsliggorande i
olika bedomningskulturer. I foreliggande kapitel har jag for avsikt att
1 ndgon mén belysa samverkan mellan individen och kulturer utifran
ovanstdende resonemang. En forklaringsgrund for detta torde det so-
ciokulturella perspektivet vara, vilket jag nedan i ndgra kortfattade
avsnitt har intentionen att redogora for utvalda, for denna studie rele-
vanta, delar av. Detta perspektiv har framforallt haft baring pd min
forstaelse av de nationella styrdokumenten'” och genom det ocksé
blivit en naturlig del av tankegodset som ligger till underlag for ana-
lysarbetet. For att begreppsliggdra resultaten later jag detta sociokul-
turella forhéllningssatt influera texten. P4 grund av studiens omfatt-
ning avgrinsar jag anvindningen till ndgra kirnbegrepp, vilka presen-
teras nedan. Jag utgar fran teorier om individ och kultur (4.1) och vad
kulturens verktyg kan innebidra (4.2). Dérefter avslutar jag med en
kort inblick i vad den lokala situationens betydelse kan vara (4.3).

"7 Som har en direkt koppling till Lpo94, enligt exempelvis Sundberg. (Daniel P. Sundberg ”
Léroplansteori efter den sprékliga véndningen - Négra ansatser inom den samtida svenska
pedagogiska och didaktiska teoribildningen”, Laroplansteori-konferens, Orebro, 2007-09-07.
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4.1. Individ och kultur

Kultur handlar om en uppséttning tankar, trosuppfattningar, handling-
ar, virderingar och omdomen'"”, ndgot som tidigare uppfattats som ett
innehall med i det ndrmaste orubblig stabilitet. Ménniskor fods in 1 ett
sammanhang, en kultur, dir ramarna for samspel redan finns."’ Dessa
approprierar vi, vdxer vi in i, som individer genom interaktion med
omvirlden.'” Ordet kultur hirstammar fran latinets cultura, vilket
betyder odling. Dagens tolkning av termen &r dock, enligt Bruner,
fordndrad. Kulturbegreppet dr hela tiden i rorelse, stadd i fordandring,
dess innehall omforhandlas. Skolan star inte utanfor kultur-begreppet
och dr ddrmed inte ndgon slags uppvarmning infor livet. Den dr en
egen kultur 1 sig.””' Kulturer har ett antal gemensamma byggstenar 1
egenskap av en samling méinniskor med ett gemensamt sprak, en hi-
storisk tradition, institutioner (vilka specificerar roller, status och re-

spekt) och symbolsystem (exempelvis lagar och sitt att tala och tén-
ka).

Kulturer styrs enligt Bruner genom institutioner. Dessa institutioner
skapas av de ménniskor som driver dem. Pa ett individuellt plan kan
erfarenheter beskrivas som kulturellt mangfacetterade eftersom de
bestar av innehaller inslag (paverkan) fran flera olika kulturer repre-
senterade av exempelvis familj, yrkesgrupp, fritidsintressen, social
klass, religion eller nation. Dessa skilda institutioner kan krocka med
varandra, vari individen viljer var pa skalan denne star i forhallande
till de kolliderande institutionerna.'” Exempel pd sadana, ibland
krockande, institutioner dr Skolverket, en kommuns centrala skolled-
ning, den lokala skolan och lararkollektivet. Att bli musikldrare hand-
lar dven det om att appropriera en kultur (att rora sig fran cirkelns
periferi till dess centrum). Individen ror sig hdr mellan den egna upp-
vaxtkulturen inkluderandes kontakt med den lokala musikkulturen pé
en eller flera skolor, kontakt med andra kringliggande musikkulturer
(till exempel fritidsmusicerande i1 kyrka eller kulturskola), familjens
musikkulturella forhallningssétt, och yrkeskulturen, férmedlad genom
exempelvis utbildningsinstitutionen och arbetsplatsen. Den beddm-
ning som en musikldrare ska genomfora blir ocksd en bedomning som
madste forhélla sig till kopplingen mellan individ och kultur. Bedom-
ningskraven kan sédgas bli bredare, ge utrymme for tolkningar och

8 Anthony Giddens, Sociologi, (Lund: Studentlitteratur, 2007), 58.
"9 Roger Siljs, Lirande i praktiken, (Stockholm: Prisma, 2000), 66.
120 13 -

Ibid., 29.
12! Bruner, 121-122.
"2 Ibid., 47-53.
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valmojligheter (bdde ur ett lokalt och nationellt perspektiv), da for-
héllningsséttet ocksa ska kopplas till en kultur i rorelse.

Kulturen ar upphovet till medvetandet, menar Bruner, dér vi under var
utveckling format levnadssétt dér verkligheten kan representeras som
ett inom kulturen gemensamt symbolsystem (vilket dverlever indivi-
derna i systemet). Kulturen tilldelar saker och ting vissa vérden i olika
situationer eller kontexter, den dr situerad, vilka hanterar fragor av
arten hur, nir och var. (Mer om individen i den lokala situationen,
kontexten, under 4.3) Kultur beror ocksa en individs forhallande till
en grupp, och vice versa, vilket sdlunda gor att kunskap och kommu-
nikation dr fundamentalt i beroende av varandra. Kulturen forser dess
medlemmar med verktyg for att kunna forsta och strukturera virlden
pa ett kommunicerbart sitt.'”

For musiklédrare innebér ovanstdende resonemang att denne finns 1 ett
sammanhang, en kontext med tankar, trosuppfattningar, handlingar,
virderingar och omdomen. Dessa har formats i mdtet mellan olika
kulturer sdsom familjen, yrkesgruppen och nationen. Kulturernas in-
nebord kan gd emot varandra. I detta véljer musikldrare pé vilket ben
de ska std, eller kanske snarare hur att i mindre eller storre omfattning
omfamna respektive kulturs stillningstaganden. I fallet med bedom-
ningsforfarandet for musikldrare kan det exemplifieras med dessas
forhéllningssitt mellan glddjen av att musicera kontra uppdraget att 1
det spelade bedoma dess virde utifran givna (nationella) regler,'
sasom kursplan, strdvansméil, uppndendemal och text kring bedom-
ningens inriktning. Ett annat exempel skulle kunna vara forhallnings-
sittet mellan teoretiska och praktiska kunskaper i musik, dér musiklé-
rare ska ha en tyngdpunkt i sin undervisning pa praktiska moment.
Amnets kiirna ska vara musicerande.' Fragan ir silunda vad kirnan,
vad tyngdpunken, &r och hur detta ska uttolkas, med ménga mojliga
balanspunkter mellan mer dn hdlften till i princip allt.

Over tid forindras kraven pa vad och hur mycket vi ska lira oss av
ndgonting. I vér tid &r matematikkunskaper hogt rankade i vart land."
I en annan tid, pd en annan plats, i en annan kultur dir matematiska

' 1bid., 19, 63.

124 Se exempelvis Skolverket. Rapport nr 253 Nationella utvirderingen av grundskolan 2003
— Musik. (Stockholm: Fritzes 2005), 51, 54 85.

125 Skolverket (2000), 45.

126 Se exempelvis Skolvirlden (2011). Vikten av goda mattekunskaper i obestridlig [WWW
dokument]. URL
http://www.skolvarlden.se/artiklar/%E2%80%9Dvikten-av-goda-mattekunskaper-ar-
obestridlig%E2%80%9D?quicktabs_3=0
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kunskaper inte dr virderade s& hogt sa kan kraven pd vad och hur
mycket vi behdver lira oss i ett imne vara helt annorlunda. Aven de
sitt vi lar oss pa och tar del av kunskaper beror pa vara livsomstan-
digheter, var kultur. Vi ir alltsd beroende av hur omgivningen ser ut
och vilka krav det stills i den.'”” Denna kulturella dynamik uppkom-
mer ndr vi anviander kunskaper eller praktiska redskap i nya situatio-
ner. I detta finns det alltid en chans till att utifrén ett kreativt forhéall-
ningssitt fordndra kunskapens natur.'” Det sociokulturella perspekti-
vet dr ocksa dubbelriktat nir det giller kommunikationen. Det sker en
forhandling om kulturens innehdll. For ldrare innebdr det att eleven
inte bara ska lyssna till sin ldrare utan att liraren ocksa lyssnar pa
eleven och forsoker forstd hur denne ténker och konstruerar kun-
skap.'

Ett sociokulturellt forhdllningssatt ger direkta implikationer pa hur att
forhélla sig till verktyg sasom styrdokument. De verktyg som natio-
nella styrdokumenten utgdr kan ségas vara en viktig del av den ovan
ndmnda Overgripande kulturen vilken ger utgangspunkter ocksa for
den lokala bedomningskulturen. Under Lpo94, har musiklédrare arbe-
tat med beddmningsunderlag av olika slag.”® Arbetet har utforts med
en méngd olika fOrutsattningar, med en méngd olika kulturer (strate-
gier) som utgéngspunkt och med olika skilda omstdndigheter f6r mu-
sikldrare.”' Salunda finns en grund for att en kulturell dynamik, ett
spektrum, skulle kunna vara mojlig att finna.

4.2.  Kulturella verktyg

Ett sociokulturellt forhallningssétt utgar frdn att ldrande i1 stor ut-
strdckning sker via kulturella verktyg'>. Genom den kulturella tillho-
righeten definieras ménniskors handlande redan innan de genomfor
dem.” For att belysa detta anvénder Bruner aror som exempel. For
den som upprepat har sett hur aror anvinds i en roddbét finns redan
en kénsla for hur denne ska ga tillviga for att sjidlv kunna ro baten.
Aran #r 16sningen pé problemet att fi roddbaten dver en sjd. Aran dr

127 84156 (2000), 14-17.

¥ Ibid. 127.

129 Silwa Claesson, Spdr av teorier i praktiken, (Lund: Studentlitteratur, 2002), 38.

130 Skolverket. (2005), 55-58.

Bl Skolverket. (2005), 10.

132 Verktygs-begreppet utgar fran engelskans fool, vilket kan dversittas till bade verktyg och
redskap. I foreliggande arbete anvénds i huvusak det svenska ordet verktyg.

133 Bruner, 181.
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verktyget i den stipulerade roddkulturen. Pa liknande sdtt kan jag kny-
ta ett snore runt mitt finger for att komma ihdg nigonting sérskilt och
jag har med mig en karta nidr jag ska dka pd resa for att hitta. Bada ar
exempel pé verktyg som vi anvdnder for att kunna upptriada i och for-
std var omvarld. Var verktygsldda bestar av tekniker och procedurer
som hjdlper oss att forstd och hantera virlden.”* Dessa kan enligt
Bruner indelas i intellektuella verktyg, fysiska verktyg och kommuni-
kativa verktyg. De intellektuella verktygen hjélper oss att 16sa prak-
tiska problem, sd som att ldsa for att tillgodogdra oss instruktioner.
Fysiska redskap har vi i var omgivning, det &r spaden vi graver med
och datorn vi skriver pa. Det finns ocksa verktyg som tangerar fler dn
ett av dessa tre begreppsomraden. Till exempel kan rdknesystem och
formler bdde uppfattas vara intellektuella och kommunikativa red-
skap. Lérare har tillgang till en mingd verktyg i sitt beddmningsarbe-
te, det kan handla om matriser, taxonomier, olika former av samman-
stdllningar av kunskaper, modeller och checklistor. Dessa redskaps
ursprung indikerar ndgot om den kunskapstradition och sammanhang
dédr det utvecklats. Anvidndarna av dessa verktyg behdver dock inte
vara insatta i denna kunskapstradition, istéllet blir det forestillningen
om redskapet som styr hur det kommer att anvédndas.

De redskap som en kultur bestdr av innehaller oftast bade praktiska
och intellektuella delar.”® Mellan dessa intellektuella och fysiska
verktyg finns en dialektik som &r viktig att forstd, menar Holgersson.
Individen maste fOrstd dem, internalisera dem, och genom detta
sprakliggors de.”* Det riacker inte att kunna halla i ett musikinstru-
ment. Det intressanta dr om personen forstatt hur att gora for att fa det
att ljuda. P& motsvarande sitt kan vi se pd beddmning. Det racker inte
att veta om att det finns méldokument for musikundervisning eller
forskningstexter som denna om beddmning i musik. Det intressanta
blir ndr musikldraren sitter dessa i rorelse, operationaliserar dem. I
interaktionen med dessa verktyg formas individens forstdelse av dem
och de konstitueras av dess anvandning."”’

Vi fods in i ett samspel med en viss uppsittning ménniskor, vilka vi
tillsammans gor védra upplevelser med. Ofta utan att veta om det hjal-
per dessa medménniskor oss att forsta hur vérlden ska forstas och hur
den fungerar. Den kunskapstradition vi lever i fortolkas for oss, me-

134 Bruner, 122.

135 Silj6 (2000), 22-23.

136 per-Henrik Holgersson, Musikalisk kunskapsutveckling i hégre musikutbildning, (Stock-
holm: KMH Férlag, 2011), 39.

7 Inrid Carlgren, ”Det nya betygssystemets tankefigurer och tinkbara anvindningar”, i
Skolverket, Att bedoma eller déma, (Liber: Stockholm, 2002), 17.
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dieras, genom samspel med ménniskor runt omkring oss. Vi agerar,
uppmidrksammar och beskriver verkligheten péd det sétt som vir om-
givning tilldter och uppmuntrar oss till."** Sdlunda 4r inte medieringen
védrdeneutralt, utan laddat med ett perspektiv pa vérlden."” Mediering,
som sociokulturell term, fér detta skeende kan ocksa forklaras utifran
andra utgangspunkter. For Feuerstein handlar mediering om formed-
ling. Den som medierar dr férmedlaren som skapar mening for motta-
garen av stimuli, hdndelser eller information.'*” Mediering kan ocksé
vara ndgot som astadkommer fordndringar i tinkandet, menar Wells.
Fordndringar som tar sig uttryck i en ménniskas identitet, i dennes sétt
att vara, tanka och kénna.'"' Dewey formulerar det som att erfarenhe-
ter dr kontinuerliga,'” vilket innebér att erfarenheter ldggs till vart
efter, ackumuleras, vilka bildar tankemonster. Vygotsky ser pd vér
hjdrna och menar att erfarenheter kan liknas vid plastisk deformation
av en bit vax. Den plastiska deformationen finns kvar (till skillnad
frén en elastisk som atergar till ursprungsldget). Han liknar det ocksa
vid veck i ett papper som vi viker. Viker vi sedan pd samma stille
flera génger sé blir vecket mer och mer tydligt, var erfarenhet blir mer
och mer befist. Aven nir vi slitar ut pappret si finns vecket kvar.
Utifrdn mitt eget perspektiv skulle jag till de tre alternativa uttolk-
ningarna ovan liagga till ett fjirde ord i uttolkningen av mediering,
mojliggérande. Min tanke med denna term handlar om en mer over-
gripande tanke Over de tre forra. I ett fortolkningsperspektiv sa an-
ammar termen mojliggdrande de tillatande kulturella virden som tidi-
gare ndmnts. Ur ett formedlarperspektiv handlar mojliggdrande om
mediatorn som meningsskapare och i ett fordndringsperspektiv vill
jag mena att mojliggorande pekar pd kulturen, verktygen och den
upplevda verkligheten som utvecklingsbar.

Oavsett ovanstdende olika uttolkningar sd finns kopplingar till musik-
larares beddmningsarbete. Musiklérare i sig finns i varierande aldrar,
har varierande utbildningsbakgrund och differentierad syn pa styrdo-
kument.'® Mekanismerna i bedomningsprocessen och betygssittande
ar dock desamma. Dessa musiklédrare finns i1 olika kulturer. Vissa ar

138 Roger Siljs (2000), 66.

139 Olof Sundin and Jenny Johannisson, “Pragmatism, neo-pragmatism and sociocultural
theory. Communicative participation as a perspective in LIS” Journal of documentation 61:1,
(2005): 34-35.

140 Alex Kozulin och Barbara Z. Presseisen, *Mediated learning Experience and Psychologi-
cal Tools. Vygostsky’s and Feuerstein’s Perspectives in a Study of Student Learning” Educa-
tional psychologist 30:2, (1995): 66-70.

4! Gordon Wells, Dialogic inquiry: towards a sociocultural practice and theory of educa-
tion, (Cambridge: Cambridge University Press, 1999), 331.

142 John Dewey, Art as experience, (New York,: Perigee Books, 1934), 30.

143 Skolverket. (2005), 178.
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ensamlérare, vilka atminstone i det daglig saknar en @mneskollega att
fora en levande diskussion om beddmning med. Andra har i sin lokala
kultur tillgang till kollega eller kolleger i musikdmnet och sélunda
ocksa en mojlighet att i den lokala kulturen ha en levande diskussion
om bedomning. Alla dessa musiklirare dr utrustade med en enkultura-
tionshistorik som fort dem till det nuvarande laget (vilket alltsa inte ar
statiskt utan fortsatt utvecklas i relationerna med den/de omgivande
kulturen/kulturerna), med upprepade individuella erfarenheter som
elever i1 lokala musikundervisningskontexter, som lirarstudenter vid
lokala ldrarutbildningar, som ldrare i1 lokala kollegier. Vilka verktyg
som dessa ldrare uppméarksammar och anvinder dr avgdrande for hur
bedomning gdrs. Den valda uppsittningen verktyg konventionalise-
ras. Dessa konventionaliserade forhallningssétt tar sig sedan uttryck 1
ett forhallningssétt exempelvis mot styrdokument. Ovan fordes reso-
nemang om medieringens uttolkning och inriktning. Oavsett syn pé
detta torde det utifrdn det resonemanget finnas en storre dynamik
kring beddmningsfrdgor. Ytterligare en viktig paverkansfaktor pé
musikldrares bedomningskultur, vilken redan ndmnts i foregéende
resonemang, ir den lokala kontexten, den lokala situationen, vilken
jag har for avsikt i ndgon mén beroéra nedan.

4.3.  Den lokala situationens betydelse

Att bara sdga att den lokala situationen paverkar ménniskors handlan-
de kan betyda lite vad som helst, menar Sdlj6."** Min avsikt dr darfor
att i ndgon man forsoka belysa denna lokala situation och dess bety-
delse och dé speciellt med bedomningsarbete i dtanke. I ett sociokul-
turellt perspektiv dr médnniskan ingen isolerad varelse. Vi utvecklas pé
olika sitt beroende pd hur var omgivning ser ut och vilka medierande
redskap som finns till hands i denna omgivnings kultur.' Detta ar
inte ett oproblematiskt forhallningssatt, menar Gustavsson, och lyfter
fram det situationsbundna ldrandet kopplat till praktisk utdvning och
skola. Som deltagare i ett situerat ldrande borjar vi 1 verksamhetens
periferi for att sedan vdxa in mot centrum. Ett utpriglat synsitt pa
situerat larande innebér att det dr bara i just denna situation som kun-
skapen dr tillimpbar. Ett sddant synsitt leder till att det som lérs i sko-
lan endast dr bundet till institutionen skola.'*

144 Roger Siljs, (2000), 129.

15 Roger Siljs, Lirande & kultrella redskap, (Stockholm: Norstedts, 2005), 62.

146 Bernt Gustavsson, Kunskapsfilosofi, (Stockholm: Wahlstrdm & Widstrand, 2000), 127-
131.
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Ovan har vi utgatt fran att situationen, kontexten, har betydelse for
kunskapande. Vi kan ocksa lyfta vidare situationsbegreppet och se pé
det 1 ett lararperspektiv, dir det géller for ldrare att anpassa, att situe-
ra, kunskapen till den rddande situationen. Detta giller inte endast
kunskapande utan ocksd beddmning, lyfter Gipps fram. I ett sociokul-
turellt perspektiv dr bade process och produkt av vikt. Den sociala och
kulturella kontexten maste tas i beaktande bade nir det géller ldrande
och beddmning."’ Lirare, menar Bruner, har alltid forsokt att gora
dessa anpassningar utifran elevers formagor, bakgrund, fardigheter
och intressen.'** Att anpassa sig handlar inte om att strikt forhélla sig
till ett antal regler utan om att ha en komplicerad insikt i nér och var
vilken regel ska tillimpas.'* Jag uppfattar detta sitt att se pd begrep-
pet som ett utgivande, diar den enskilde ldrarens professionalism vég-
leder till anpassningar, medan den foregdende mer &r fokuserat for
den situation man befinner sig i. I foreliggande arbete &r det senare
alternativet, det utgivande, som &r av storre intresse.

I och med inforandet av Lpo94 och den decentralisering som detta
innebar sa 0kades kraven pa larares bedomningskompetens. Ganska
snart gjordes det efter detta inforande konstateranden om att den loka-
la utvirderingen och kunskapskontrollen fungerade daligt, &minstone
i forhéllande till nationella kunskapsintressen.””® Gradvis har sedan
centraliseringen Okats, till exempel genom att forma Myndigheten for
skolutveckling, som hade som uppdrag att stétta den lokala skolut-
vecklingen. Myndigheten avvecklades sedan och verksamheten infor-
livades i1 det statliga Skolverket. Denna kursdndring goér att externa
madttstockar far storre och storre betydelse.””' Med detta synsitt, vill
jag mena, begrinsas alltsa den lokala kontextens betydelse, atminsto-
ne i politisk mening. Den lokala situationens betydelse har i ett "top
down”-perspektiv (genom till exempel politisk styrning av forutsitt-
ningar for larares arbetsforutsattningar) &dndrats mot det centrala, till
exempel genom inforandet av fler nationella prov. Jag vill dock hdvda
att det i ett "bottom up”-perspektiv (exempelvis genom lérares syn pé
politiska reformer) inte &r lika tydligt, d& larare inte uppfattar sin au-
tonomi begrinsad utav den mer centraliserade styrningen genom till

47 Caroline Gipps, Sociocultural Perspectives on Assessment, i Gordon Wells och Guy
Claxton (red) Learning for Life in the 21st Century, (Oxford: Blackwell, 2008), 74-75.

'8 Bruner (2002), 63-66.

9 84156 (2000), 130.

130 Eva Forsberg & Christian Lundahl, ”Kunskapsbedémningar som styrmedel, i Utbildning
& demokrati 15:3 (Orebro: Orebro Universitet, 2006), 21.

15! Lundahl, (2006), 388.
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exempel nationella prov, utan mer ser det som en stodfunktion till sitt
yrkesutovande.'*

De sociokulturella influenser som jag biar med vidare i foreliggande
arbete har jag for avsikt att anvdnda som ett verktyg (i sig), sdrskilt i
analysarbete, for att forsta och 1 ndgon man problematisera min empi-
ri. Sarskilt finns begreppen kulturella verktyg och lokal kontext med,
vilka jag menar har tydlig bdring mot mitt forskningsomride, som
inbegriper enskilda musikldrares sdtt att utifrdn sin lokala kontext
hantera likvérdig bedomning. Verktygen kan i detta ses som alla de
hjalpmedel musikldrarna tar hjdlp av for att hantera likvardighetskra-
vet 1 sin beddmning och betygsséttning.

132 Ingrid Helgoy & Anne Homme, “Towards a New Professionalism in School? A Compara-
tive Study of Teacher Autonomy in Norway and Sweden” European Educational Research
Journal 6:3 (2007): 241.
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5. Metodiska utgdngspunkter

I detta kapitel presenteras nagra Overgripande metodologiska ut-
gangspunkter for arbetet. Utgdngspunkten for arbetet var att samla in
ett storre, mer grovmaskigt grundmaterial for att se hur omrédet ter
sig (en kartering). D4 detta dr ett relativt outforskat omréde var detta
en viktig startpunkt for att sedan kunna fa mojlighet att gé vidare. Att
borja brett for att sedan kunna fokusera var sdledes tanken. Karte-
ringstanken grundar sig pd ett kvantitativt forhdllningssatt for att ge
kompassriktningen. Min tanke var sedan att i nésta steg, genom ett
kvalitativt angreppssétt kunna nirma mig materialet, mer finmaskigt.
I detta kom végvalen att bli tydliga. Da arbetet dr indelat i tvd tydligt
avgransade delar redovisas tillvigagdngssitt under respektive delre-
dovisning (se kapitel 6, for analys av kdrnfrdgor se kapitel 7). De re-
sultat som respektive del bidrar med hanteras sedan enligt figuren
nedan.

Webb- Kéarnfragor
undersokning (frén enkéten)
[ [
Resultat- Resultat-
sammanfattning sammanfattning

I !

Sammanfattning — helhet
(inledning av diskussionen)

Figur 1. Resultathantering

Varje huvuddel (webbundersékningen respektive kidrnfrdgorna) sam-
manfattas i en egen delsammanfattning. P& det foljer sedan en Gver-
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gripande sammanfattning. 1 forekommande fall har ocksa delar av
metodpresentationen fordelats till respektive del, med malséttningen
att pa detta sitt ge en tydligare bild av tillvigagangssittet.

5.1. Emic — Etic; Inifran — Utifran

Det finns tva grundldggande utgangspunkter for hur en ménniska kan
betrakta och beskriva manskligt beteende, menar Pike som i mitten pé
1950-talet introducerade tanken om emic/etic. Bada &r vérdefulla for
dess respektive avsikter. I etic-perspektivet dr upphovsmannen intres-
serad av generaliseringar av data och systematisk klassificering. Ut-
gangspunkten &r att det finns monster att finna. Etic-perspektivet ar
baserat i en kultur."”® Emic och etic dr tva olika sitt att se pd samma
sak, vilket genererar tva olika sitt att beskriva samma sak. Observato-
ren ser en sak, deltagaren en annan och bida deras observationer &r
viktiga. Observatoren, som finns utanfor det studerade, forsoker att
forsta vad som sker innanfor.”* Ett etic-perspektiv innebér alltsd ett
forskarperspektiv, byggt pd kunskap kring forskningsfaltet. Ett emic-
perspektiv utgdr fran informantens vy. Forskarens avsikt &r att fanga
informantens upplevelse av den kultur som undersoks.” I egenskap
av aktiv musikldrare menar jag att jag i foreliggande arbete har insyn 1
emic-perspektivet, samtidigt som jag i egenskap av doktorand i den
Nationella Forskarskolan i Musikpedagogik forvirvat kunskaper om
forskningsfaltet for att kunna studera omradet ur ett etic-perspektiv. I
det analysarbete som foreliggande arbete innebdr menar jag att jag
kan agera med en musikpedagogisk medvetandesyn, men med avsikt
att betrakta det med forskarens granskande 6ga. Emic-perspektivet ar
for mig vésentligt 1 att jag exempelvis kan formulera enkétens fragor
pa ett lattforstaeligt sétt for ldrarna. P4 samma sitt dr det viktigt for att
kunna kommunicera resultatet av studien. Etic-perspektivet dr dven
det av stor vikt, da jag bland annat kan lamna ldrarperspektivet i ana-
lysarbetet.

133 Kenneth L. Pike, Language in Relation to a Unified Theory of the Structure of Human
Behavior, New York: de Gruyter Mouton, 1954), 8.

154 Karl J. Franklin (2009). Etic and emic stories [WWW dokument]. URL
http://www.gial.edu/GIALens/issues.htm

'35 Dan Yngve Jacobsen, Tutorial Processes in a Problem-based Learning Context, (Trond-
heim: Norwegian University of Science and Technology, 1997), 103.
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5.2. Undersokningsmetoder

En landsomfattande undersokning kring musikldrares forhallningssétt
avseende likvérdighet och beddmning kan genomf6ras pa flera olika
sitt. Initialt var strategin att genomfora denna undersokning, baserad
pa ett stratifierat urval, med hjdlp av Statistiska Centralbyran (SCB).
Efter kontakter med dem direkt och genom Skolverket tvingades jag
konstatera att kostnadsnivaerna var sa hoga att alternativet inte var
aktuellt.

I sokandet efter ett alternativ kom snart ett annat tillvigagéngssétt
att bli av intresse. Tack vare informationsteknologi och Open Source-
rorelsen (det vill séga att programvara som framstélls ldmnas fri att
kopieras och brukas) och den kunskap jag besitter kring detta fann jag
en mojlig vig att g, att genomfora undersdkningen pa webben. D4
jag sokte programvara fann jag Lime Survey, en kvalificerad pro-
gramvara som finns tillgénglig pa mer &n 50 sprdk med en omfattande
funktionalitet d& det géller att genomfoéra webbundersokning-
ar/webbenkiter och dirmed sammankopplat arbete.

Webbenkiten valde jag att gora i tvd steg, forst en forstudie med en
mindre grupp deltagande musiklérare, for att prova enkéten och sedan
huvudstudien for ett stort antal medverkande musikldrare. Gensvaret
blev dver forvintan och omfanget pd de 6ppna frdgornas svar var be-
tygligt storre dn jag kunnat hoppas pa. Ocksé sjédlva forskningsupp-
lagget, 1 tva faser blev genom detta nadgot som utkristalliserade sig
véldigt tydligt. Forsta fasen, webbenkéten, gav en oversiktlig genom-
géng och beskrivning av omrédet. Steg tva innebar en mojlighet till
fordjupning och fokusering pd karnfrdgorna for undersokningen ge-
nom de omfattande svaren fran ett stort antal musiklérare.

5.3.  Urvalsgrupper

I detta arbete anvénds tva huvudsakliga urvalsgrupper; urvalsgruppen

alla respektive ett strategiskt urval. Gruppen alla dr utgdngspunkten i
samtliga fragestéllningar som &r av kvantitativ karaktér. I de fall 6pp-
na svarsalternativ varit aktuella har den mindre strategiska urvals-
gruppen varit utgdngspunkten. Svaren i dessa kvalitativa fragor har
sammanstdllts och hanterats med hjdlp av analysprogramvara for text
(Weft QDA - Qualitative Data Analysis samt Hyperresearch). Den
grundliaggande analysen ger sedan underlag for utsagor om informan-
ternas kategoriserade uttalanden.
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I urvalsgruppen alla har drygt hélften av alla inbjudna deltagare svarat
(54 procent) péd webbenkdten. Av de deltagande i webbenkéten
(n=605) har jag sedan gjort en stratifierad urvalsgrupp (n=35) som
jag anvéander for att gora kvalitativa analyser.

Den obundet slumpmaéssigt utvalda stratifierade gruppen ar framtagen

pa foljande vis:

1. Samliga 605 deltagare forsdgs med ett slumptal mellan 0 och 1, med 5
vérdesiffror. Dessa slumptal togs fram i programmet Microsoft Excel,
med hjélp av dess slumptalsfunktion slump(). Sifferkolumnen fran Ex-
cel kopierades over till undersokningens arbetsbok i den statistiska ana-
lysprogramvaran SPSS/PASW 18 och klistrades in som en separat vari-
abel.

2. Som en av variablerna for varje enkétsvar fanns informantens kommun-
namn samt kommunens typtillhdrighet, efter Sveriges Kommuner och
Landstings (SKL) nio kategorier, vilka reducerades ned till tre strata-
grupper (kallade stor, blandad, mindre)

3. Med utgdngspunkt i antal ingdende kommuner for varje av de ursprung-
liga nio kategorier rdknades procentsatser fram for varje ingdende stra-
tagrupp. Dessa sattes i forhdllande till ett tdnkt stratifierat urval om
mellan 30 och 40 personer. Berdkningar visade att 35 personer bést
speglade de ingdende forhallandena. De tre stratagrupperna kom att re-
presenteras enligt nedan.

Tabell 1. Strata — urval (n=35)

Strata Antal
Stor 19
Blandad 7
Mindre 9

4. Varje stratum (av de 605) sorterades efter sitt slumptal och de 19 forsta
(de med hogst slumptal) informanterna av de mérkta Stor, de 7 forsta
mirkt Blandad och de 9 forsta av de mérkta Mindre.

Da uttrycket stratifierat kan tolkas som ett urval med garanterad re-
presentativitet, har jag valt att fortsdttningsvis kalla detta urval {or det
strategiska urvalet. Detta da stratagrupperna endast kopplats grov-
maskigt till kommunantalet i respektive urvalsgrupp och inte till ex-
empelvis antal invénare eller totalt antal musikldrare i kommunen,
vilket hade kunnat ge ett mer finmaskigt urval.
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Huvudprincipen i foreliggande arbete dr att urvalsgruppen alla ligger
till grund for de tabeller, baserade pa kvantitativa data, som presente-
ras. Den strategiska urvalsgruppen anvénds vid hanteringen av kvali-
tativa data och analyser didrav. Genom detta dr avsikten att presentera
en sd omfattande kvantitativ grund som mojligt och samtidigt fa en
mer hanterbar méngd kvalitativa data, med relativt god representativi-
tet for gruppen som helhet, att analysera. Nar kérnfrdgorna bearbetats
kvalitativt har dock urvalsgruppen alla anvénts for att ge ett sa rikt
underlag som mgjligt.

54. Webbenkit — kvantitativ bas

En grundldggande genomgang, en mdjlighet till att skapa en dversikt,
var utgdngsldget for detta forskningsprojekts forsta del. Med nérhet
till NUO3 gavs en chans till att i ett relativt outforskat félt hitta mate-
rial att jdimfora svaren pd denna enkdt med. Empirin innehéller mesta-
dels frdgor med givna svarsalternativ, vilket i sig later oss stélla fr-
gan om huruvida man genom detta forfarande styr informanten i allt
for hog grad. I detta arbete har dock kopplingen till NUO3, for att {a
ndgot att forhalla sig till, varit prioriterat, da ett antal frdgor hamtats
helt eller delvis dérifran. Enkédten innehdller ocksé frdgor med mer
eller mindre 6ppna svar. Exempel pé detta &r mojligheten att pa utval-
da frdgor med fasta svarsalternativ ocksd kunna ldmna en skriven
kommentar. Ett annat exempel &dr frdgor som endast haft informant-
formulerade svar som enda mdjlighet. Utifrdn detta menar jag att en-
kéten haft en kvantitativ bas men ocksa innehdllit mer eller mindre
kvalitativa delar.

I bearbetningen av webbenkitens empiri har tva urvalsgrupper an-
véints; En mindre, strategisk urvalsgrupp respektive urvalsgruppen
med alla medverkande musikldrare. Om inget dr noterat i redovis-
ningen av webbenkitens svar sa dr det den stora urvalsgruppen, med
alla medverkande musikldrare som ligger till grund for empiribear-
betningen.

5.5. Analys av kédrnfragor - kvalitativ bas

Genom att genomfora den omfattande webbenkiten, med det motta-
gande som den fick och med den goda respons den resulterade i sa
fick undersokningen en bred bas att sta pa. I enkéten fanns flera fra-
gor av Oppen karaktir. Tvd av dessa fick jag sdrskilt god och omfat-
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tande respons pa, frdgan om hur musikldrare gar till viga da de sitter
betyg samt hur de gér till viga for att sitta likvirdiga betyg. Dessa tva
frdgor behandlar undersokningens kdrna. Genom det omfattande
svarsmaterialet gavs en god grund for en fordjupning, med hjélp av
kvalitativ analys'*® och bland annat) det digitala verktyget HyperRese-
arch. Svaren pekar pa individuella savél som kollektiva §verenskom-
melser om vad inneborden av betygssittning och likvérdighet kan
vara.

5.6. Validitet och reliabilitet

Validiteten hos en studie, som den foreliggande, dr beroende av att
forskaren verkligen har undersokt det som denne dmnade att underso-
ka."” Min utgdngspunkt har darfor att i mesta mojliga man aterkoppla
arbetets olika delar till dess fragestéllningar kring bedémning och
likvirdighet. Genom att ha ett kritiskt forhallningssétt har min avsikt
varit att ytterligare stirka validiteten.””® Detta har till exempel skett
genom att jag gjort en genomgang av alla inhdmtade kontaktuppgifter
och ifrdgasétta om dessa dr korrekta, sd till vida att det handlar om
musikldrare pd grundskolans hogstadium som jag fatt del av. Vidare
exempel kan vara att soka samband mellan olika enkétfragors svarsal-
ternativ fOr att verifiera svaren. I viss litteratur kring kvalitativ forsk-
ning och analys lyfts ocksd extern validitet fram. Med extern validitet
avses generaliserbarhet, det vill sdga huruvida studiens resultat kan
anses kunna formedla ndgonting utanfor den egna studiens ram."” D4
syftet med foreliggande arbete ar att gora en kartering, en dversikt,
innebdrandes att avsikten dr en form av spektrum sa innebér det storre
mojlighet till generaliserbarhet. Det faktum att enkéten fétt ett stort
antal informanter att delge sina tankar och erfarenheter menar jag
ocksa att det frimjar studiens mojlighet till att uttala sig pa ett mer
generellt satt. For att uppna en god reliabilitet, innebdrande ett métt pa
hur tillforlitlig studien &r, har det varit min avsikt att vara sd transpa-
rent som mojligt, dar utgdngspunkterna for arbetet redovisats. Det ska
alltid vara mgjligt att ga tillbaka till ursprungskallan.'®® Allt produce-
rat material finns ocksa sparat sd att varje steg av bearbetning och
analys av empirin ska kunna rekapituleras. Vidare anvénds i arbetet
ett antal citat direkt fran musiklarare, allt som ett led 1 att stirka trans-

13 Under 7.3 redogérs nagot kring hur termen analys uttolkats i detta arbete.

57 Torsten Thurén, Vetenskapsteori for nybérjare, (Malmé: Runa forlag, 1991), 22.

'8 Steinar Kvale, Den kvalitativa forskningsintervjun, (Lund: Studentlitteratur, 1997), 214.
'3 Hennie Boeije, Analysis in Qualitative Research, (London: Sage Publications, 2010), 180-
181.

"% bid. 213.
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parensen. I arbetet har ocksd Holmes och Solvangs frigestillningar
om reabilitet funnits med (Ar svarsalternativen uttémmande? Forstar
svarspersonerna de intentioner jag har med fragorna? Vilken situation
befinner sig personen i? Kommer svaren pa ritt plats i enkdten? Hur
manga svar far jag? Hur stort dr bortfallet? Kommer mdnstren i mate-
rialet till uttryck vid kategoriseringen av svaren? Ar jag tillrickligt
noggrann? Har jag last ut mer information &n det finns grund {6r?)."*’

5.7.  Etiska dverviganden

Vetenskapsradet har for det humanistisk-samhéllsvetenskapliga
forskningsomradet gett ut forskningsetiska principer, vilka varit vig-
ledande for mitt arbete. Dessa principer inkluderar fyra huvudkrav:

* Informationskravet: Informanterna ska informeras om syftet. I det-
ta ingdr att informera om att deltagande &r frivilligt och att de har
ritt att avbryta sin medverkan.

* Samtyckeskravet: Informanternas samtycke till att medverka

* Konfidentialitetskravet: Informanternas personuppgifter ska hante-
ras sd varsamt som mdjligt, s& att obehoriga inte kan ta del av ma-
terialet.

* Nyttjandekravet: Det insamlade materialet far inte anvidndas i kom-
mersiellt syfte.'®

I den inbjudan som skickats till musikldrare har formuleringstekniken
varit av sddan karaktir att tvang inte ska kunna uppfattas. Genom att
musikldrarna sedan loggat in till en personlig sida, med en personlig
lank anses de kunna ha varit medvetna om att detta gérs som en aktiv
handling, vilket jag menar visar pa deras samtycke. Nigra informan-
ter har efter nagra fragor upptéckt att denna undersdkning inte var
dmnad for dem varpa deras uppgifter raderats i databasen, d& de kon-
taktat mig. S& ldngt mojligt har deltagarna i webbundersdkningen
ocksa anonymiserats. I undersdkningsprogramvaran Lime Survey
innebér det till exempel att information kring personuppgifter som
namn och e-postadress hanterats skilt fran de svar som informanterna
lamnat.

16! Idar Magne Holme och Bernt Krohn Solvang, Forskningsmetodik, (Lund: Studentlittera-
tur, 1997), 163-169.

162" Vetenskapsradet. (2010, 16 maj). Forskningsetiska principer inom humanistisk-
samhdllsvetenskaplig forskning [WWW dokument].

URL http://http://codex.vr.se/texts/HSFR.pdf
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Da informanterna dr ménga till antalet och det frekvent forekommer
svar av liknande art har jag valt att anvénda citat ordagrant. Mojlighe-
ter till att identifiera informanter har dock beaktats och i mesta mojli-
ga mén har uppenbara identifikatorer tagits bort (sdsom till exempel
kopplingar genom lokala uttryck och kommunnamn).

Den aktuella empirin har inte och kommer inte att anvéndas i kopp-
ling till kommersiella intressen.
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6. Webbenkait

Insamlandet av empiri i denna studie grundar sig péd en omfattande
webbundersokning bland musiklarare pd svenska hogstadier. Ca 1200
musiklédrare bjods in och mer &n hilften av dem svarade, vilket ar en
god svarsfrekvens for en webbenkdt. Empirin kom att utgéra grunden
for den kartering denna studie avsag att resultera i. Nedan foljer en
redogorelse om tillvigagéngssitt, bortfallsanalys samt en resultatre-
dovisning av webbenkaétens svar.

6.1.  Tillvigagéngssitt

Som ovan ndmnts valdes Open Source-programvaran Lime Survey
som teknisk bas for datainsamling. Hér foljer en mer utforlig beskriv-
ning av det fortsatta tillvigagangssattet.

Insamling av kontaktuppgifter

For att 4 kontakt med ett sé stort antal musiklirare som mojligt kon-
taktades Sveriges Kommuner och Landsting (SKL) som vélvilligt
stillde upp med information inkluderandes kontakt-e-postadresser till
Sveriges samtliga 290 kommuner. For att komplettera detta kontakta-
des ocksa Friskolornas Riksforbund, da det ar olika hur friskolor ad-
ministreras hos olika kommuner (hos vissa inte alls och hos vissa helt
integrerat, vad géller e-post).

Ett brev formulerades dir e-postadresser till betygssédttande musiklé-
rare pa hogstadiet efterfrdgades for deltagande i webbundersokning
kring betygssittning och likvirdig bedomning. Detta skickades till
samtliga kommuner och samtliga skolor som ingir i Friskolornas
Riksforbund. Generellt sdtt fick utskicket ett positivt gensvar. Endast
2 kommuner stéllde sig tveksamma till medverkan. Efter telefonsam-
tal kom dock béda dessa kommuner att delge e-postadresser till sina
aktuella musikldrare. Relativt snart visade det sig ocksa att administ-
rationen ser mycket olika ut i olika kommuner. Tva huvudspdr kom
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att uppstd. Antingen hade kommunen en central databas med informa-
tion kring de anstéllda, vilken gjorde att dessa kommuner skickade
sina e-postadresser i ett samlat e-postmeddelande. Flertalet kommuner
valde dock att distribuera forfrdgan till rektorer pa berdrda skolor i
kommunen. Detta tillvigagangssitt visade sig generera en omfattande
e-postkonversation. Det positiva var dock att minga mer personliga
kontakter pd respektive skolor kunde uppréttas, vilket jag uppfattade
som positivt for att fa deltagande i enkiten. Efter det omfattande in-
samlingsarbetet av e-postadresser, vilket innebar cirka 600 skickade
e-postmeddelanden och 900 mottagna e-postmeddelanden, kunde det
konstateras att kontaktuppgifter fétts in fran samtliga 290 kommuner 1
Sverige. Totalt samlades drygt 1200 kontakter in.

Enkitformulering

Parallellt med insamlingen av kontaktuppgifter till musikldrare utar-
betades enkétfragorna. Grundtanken hir var att i vissa ankarfragor
knyta an till Nationella Utvdrderingen 2003 i musik (NUO03), vilken
torde vara den hittills mest utforliga forskning som gjorts kring be-
tygsséttning 1 musikdmnet.'”® Avsikten med detta var att till viss del
kunna fa en jamforelsegrund och dérigenom kunna uttala sig om for-
andringar under den senaste 7-arsperioden. I nagra fall kunde frigorna
hédmtas rakt av fran NUO3, i vissa valdes delmédngder ur frigestill-
ningar, i ndgra fall valdes att omformulera fragor. Till detta formule-
rades ett antal specifika frigestillningar med utgangspunkt ifrén lik-
vérdighetsperspektivet. Efter ett antal revisioner kom fragebatteriet att
besta av 26 fragor fordelade pa 4 huvudteman:

I Bakgrundsinformation och arbetsvillkor
II Musikdmnet — bedomning/likvérdighet
Il Framtiden

IV Vidare forskning

Fragornas art varierades mellan frdgor med férdiga svarsalternativ och
helt 6ppna fragor. Nedan redovisas vilka frigor som himtats frn
NUO3 och/eller deras relation till NUO3.

'3 Den Nationella Utvirderingen i musik 2003 (NU03) innehaller frigor inom en mingd
omréaden, varav betygs- och bedomningsrelaterade &r ett.
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Tabell 2. Frdgor i denna enkit hdmtade fran NUO3.

Nr Fraga/fragetext Kommentar

5 Vilken slags utbildning har du? I sin helhet.

6 Hur manga ér har du arbetat som musiklérare? I sin helhet.

7 Hur manga skolenheter tjanstgér du pa? I sin helhet

8 Vilken ér, enligt din mening, musikundervisningens Oppen fraga.  NUO3 ér dock
framsta uppgift i dagens svenska skola? ordalydelsen: Vad anser du

vara den framsta uppgiften for
musikdmnet i dagens svenska
grundskola?

9 Vilken betydelse har foljande for din undervisning i Behandlar musiklérares for-
musik? héllningssétt gentemot lokala

respektive nationella styrdo-
kument. I sin helhet, forutom
en svarsalternativskorrigering
(vilket belyses dér fragan
hanteras nedan).

11 Niér reviderades den senast? Fragan avser den lokala kurs-
planen och &r i denna enkét
kopplad till ytterligare frage-
stallningar. Koppling till
NUO03 genom fragan; Hur ofta
revideras den lokala kurspla-
nen i musik?

12 Vilka underlag anvénder du for planering av musiklek- I sin helhet.

tioner och hur ofta?

13 Vilken vikt ldgger du vid anvédndning av nedanstaende Till viss del koppling till

mojligheter for att samla in bedomningsunderlag? NUO03 genom fragestéllningar
sasom; Hur ménga ganger per
termin ger du eleverna prov i
musik?

18 Ar du del av nigon form av samarbete mellan musik-  Till del koppling till NU03,
larare med avseende pa betygssittning och bedom- dér uppgiften formulerats:
ning? Uppskatta hur lang tid du

anvénder for kollegialt sam-
arbete i musik. Fragan kan
ocksa sammanvévas med
NUO03:s fraga kring d&mnes-
grupp; Ingar du i en dmnes-
grupp i musik?

20 Om du sétter musikdmnet i relation till andra &mnen i Kan till viss del kopplas till
skolan; Tror du att det 4r littare, svarare eller lika svart NUO3-frigan; Ar det enkelt
att betygsbedoma dem? eller krdvande att undervisa i

musik?

23 Det finns forslag fran Skolverket om nagon form av En koppling till NU03-

nationellt beddmningssystem i musik. Hur stéller du
dig till ndgon form av nationell samordning for be-
domning?

fragestéllningen; Anser du att
det skulle vara bra med natio-
nellt prov dven i musik?
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Enkétinbjudan (deltagande)

I programvaran Lime Survey finns inbyggd kapacitet att hantera
samtliga deltagare i undersokningen, vilket inkluderar att tilldela dem
ett sa kallat token, en personlig adress/kod for identifikation. Pro-
gramvaran hanterar ocksd inbjudningar och pdminnelser per automa-
tik. Efter att ha importerat anvandarunderlaget och samtliga deltagare
forsetts med tokens skickades en e-postbaserad inbjudan till dessa,
inklusive en personlig inloggningsldnk. Inbjudan innehdll en 6nskan
om musikldrarnas deltagande samt kort programforklaring kring un-
dersokningen. Efter ca 2 veckor skickades en paminnelse till de av
deltagarna som inte genomfort undersokningen. Ytterligare 2 pamin-
nelser skickades sedan ut.

Forstudie — webbenkét

Forstudiens uppgift var att prova enkéten, bade avseende teknisk
funktion men ocksd avseende fragornas formuleringar, hjélptexternas
funktion och fragebatteriets utformning. En grupp om fem, for mig
kénda, musikldrare i olika delar av landet inbjods for att prova enka-
ten. Resultatet av forstudien var positivt och endast mindre &dndringar
gjordes. Dessa var framforallt sprakliga och for det mesta handlade
det om stavfel eller textdisposition. Den tekniska funktionaliteten
uppfattades som god och instruktionerna som gavs uppfyllde behoven
forstudiens deltagare hade.

Analysverktyg

I arbetet har ett antal digital verktyg vilka ett flertal tidigare ndmnts
(Lime Survey, HyperResearch och Weft QDA). For det mer kvantita-
tivt inriktade sammanstillningsarbetet och dven for grundliggande
statistisk hantering anvdndes ocksé den erkdnda programvaran SPSS.

6.2.  Bortfallsanalys

I e-postkorrespondensen under insamlandet av undersékningsmate-
rialet fanns inbjudna deltagare som aktivt valde att avstd. Dessa har
kategoriserats enligt foljande:

* Jag dr inte den ni s6ker — ldraren i frdga ar inte musikldrare
* Undervisar i musik men inte i betygssattande &ldrar eller skolformer
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Undervisar inte langre i musik

Arbetsbelastningen &r for stor, vilket gor att jag inte kan delta
Tekniska problem gor att jag inte fullfoljer

Vill inte

Den vanligaste av ovanstdende var att ldraren i1 fraga inte arbetar i en
betygsséttande skolform. I detta fall handlade det oftast om kultursko-
leldrare. I den initiala forfragan till Sveriges kommuner var inbjudan
tydligt formulerad att endast distribueras till betygssittande musikla-
rare pa grundskolans hogstadium. Trots detta skickade ndgra kommu-
ner namnlistor pd kulturskolepersonal. I nagra fall uppmarksammades
detta i insamlingsskedet, varpd en extra forfragan skickades till kom-
munen om adresserna jag fatt varit korrekta. I nagra fall korrigerades
namnuppgifterna da.

Svarsfrekvens

Den totala svarsfrekvensen for denna webbenkét kom att bli 54 pro-
cent inklusive svar efter pdminnelser, en svarsfrekvens som numera 1
vért relativt IT-mogna land torde kunna anses ekvivalent med en god
svarsfrekvens pd en pappersbaserad enkédt som skickats via vanlig
post.'** Enligt Kittleson'® &r det att betrakta som en god svarsfrekvens
och forvéntad storlek pa denna for en undersékning med inbjudan och
paminnelser via e-post.

Internt och externt bortfall

Det interna bortfallet kom 1 forsta hand att handla om olika former av
begriansningar vad giller tid for deltagande i enkéten. Enkéten var
uppdelad i fyra sidvisningar. Da musiklédrare lade 1dng tid pé att svara
pa frdgorna (langt mer tid &n vad som var avsikten, nir formuléret
designades) uppdagades en timeout-problematik. I forsta steget visade
sig Lime Survey ha en dold instéllning for tiden per sidvisning. Denna
innebar att ett svar som inte ldmnats (dvs. att ny sidvisning hade
gjorts) inom 20 minuter resulterade i ett felmeddelande. Detta dr en
del av Lime Surveys sdkerhetsfunktioner, vilka finns for att ingen
obehdrig ska kunna komma 4t svar som ndgon (annan) ldmnat. Efter

!4 Michael D. Kaplowitz, Timothy D. Hadlock och Ralph Levine, (2004). A comparison of
web and mail survey response rates. Oxford Journals Public Opinion Quarterly 68 (1), 100.
165 Mark Kittleson, (1997). Determining effective follow-up of e-mail surveys. American
Journal of Health Behavior, 21(3), 196.
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att justerat denna instéllning till 60 minuter kom fortfarande rapporter
om problem. Dock verkar det i flertalet fall handla om att informan-
tens brandviggar och dylikt gjort sidan otillgéinglig efter en viss tids
inaktivitet, salunda inte ett problem som jag kunde paverka. I stort
kan sdgas att antalet svar dr avtagande ju lingre man kommer i1 enka-
ten, med ett i grunden stegvis avtagande baserat pa de fyra sidvis-
ningarna.

I likhet med Nationella Utvérderingen i musik 2003 (NUO3) har
ingen bortfallsanalys med direkt frdga om orsaker gjorts. Dadr lyfts
ocksa fram att skolor/musiklérare som inte deltagit kan ha avstatt be-
roende pa problem i en eller annan form, som att de saknar musiklira-
re.'" P4 samma sétt som 1 NUO3 antas darfor att svaren for enkédten
kan avspegla resultat som dr ndgot mer positiva dn om alla inbjudna
musikldrare deltagit. Detta antagande &r utgangspunkten trots att
forskning lyft fram att lag svarsfrekvens inte behdver innebidra att
enkéters riktighet behdver sinkas genom detta.'”” (Med 18g svarsfre-
kvens avses hér i storleken 20 procent. Svarsfrekvensen 54 procent,
vilken &r den aktuella for foreliggande arbete betraktas dé istéllet som
relativt hog.)

6.3.  Resultatredovisning

Nedan foljer en resultatredovisning av i huvudsak kvantitativa data
frén den genomforda webbenkéten. Resultaten presenteras i huvudsak
med webbenkitens fragestdllning som rubrik. Flertalet tabeller, samt
till vissa delar dven dataunderlag, till detta kapitel finns redovisade i
bilaga 2.

Overgripande data

Antal kommuner vars musikldrare bidragit: 219 av 290.

Antal deltagande musikldrare: 609 (varav 5 i forstudien).

Fordelning av dessa (enligt Sveriges kommuner och landstings kom-
munindelning) samt férdelning, ldn for 14n, finns redovisat 1 bilaga 2.
Av siffrorna kan vi utlédsa att regionerna med de tre storsta stiderna i
landet utmaérker sig och att fordelningen i 6vrigt dr ndgorlunda jamn.

166 Skolverket. (2005), 36.
167 Penny S. Visser, Jon A. Krosnick, Jesse Marquette och Michael Curtin, Mail Surveys for
Election Forecasting?. Public Opinion Quarterly, 60 (2), 181-182.
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De nio kommunkategorierna (se Tabell 5, Bilaga 2) reducerades se-
dan ned till tre huvudkategorier, som har bildat underlag for det stra-
tegiska urvalet.

Tabell 3. Huvudtyp av kommun med antal deltagande musiklirare (n=605)

Huvudtyp Typnamn Antal % av n
A Stor 324 54
B Blandad 121 20
C Mindre 160 26

Typen A, stor kommun innehdller deltagare frdn kommuntyp 1-3
(storstdder, forortskommuner och storre stdder). Typ B, blandade
kommuner innehaller kommuntyp 4-6 (pendlingskommuner, gles-
bygdskommuner och varuproducerande kommuner). Typ C innehaller
deltagare frdn kommuntyp 7-9 (6vriga kommuner mindre dan 25 000
invanare). En av fem deltagare kommer frdn en blandad kommun. En
av fyra kommer frdn en mindre kommun. Resterande &r fran stora
kommuner.

Nér det giller kon dr det i princip jaimn fordelning mellan mén och
kvinnor. 48 procent kvinnor och 52 procent mén.

Aldern pa deltagarna i enkiiten varierar mellan 26 &r och 66 &r, med
ett snitt pa 44 ar. Snittldern pa kvinnorna ar négot lagre dn for méin
(42 ar resp. 45 ar), dir kvinnorna har en bas i aldrarna 30-40 ar. Mén-
nen ddremot har tva &lderspucklar, en runt 55 ar och en mellan 30 och
40 ar, med betoningen lagd &t 30.

Andelen musiklarare (i huvudsak) anstillda vid fristdende skolor
var 13 procent och kommunala 87 procent. Detta betyder att musikl-
rare vid fristdende skolor dr dverrepresenterade, statistiskt sett, i och
med att siffran for riket dr 10 procent (ldsaret 2008/2009) enligt Sta-
tistiska Centralbyran.'s*

Antalet slutbetyg 1 arskurs 9 som dessa musikldrare satt &r 1 snitt nis-
tan 90 stycken. Totalt satte de deltagande musikldrarna mer dn 52 000
slutbetyg 1 musik det senaste 14saret (vilket representerar cirka hélften
av alla satta slutbetyg i musik for arskurs nio det aktuella laséret'®).
Variationen dr dock stor dd vissa endast satt ett fatal arskurs 9-betyg

168 Statistiska Centralbyran. Uthildningsstatistisk drsbok 2010 Tabeller. (Orebro: SCB, enhe-
ten for statistik om utbildning och arbete 2009), 61.
' Ibid., 59.
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det senaste ldsaret och en del fokuserat hela sin tjdnstgoring pa
arskurs 9.

Vilken slags utbildning har du?

I enkiten efterfridgades informanternas utbildning, med avseende pé
formell sddan i musik. Flera val var mgjliga. (Tabell 1 bilaga 2.)

I NUO3 anges att siffran pd andelen musiklérare behoriga for under-
visning pa hogstadiet var vid 1992 ars utvirdering 85 procent. Vid
utvdrderingen 2003 hade denna siffra sjunkit till 76 procent. Av de
givna svaren i denna enkét konstateras att trenden fortsatt dr nerdtga-
ende och pekar pé att inte ens 3 av 5 musikldrare pa hogstadiet 2010
har en behorighetsgivande utbildning' inom &mnet for dessa aldrar
(57 procent). Av dem som uppgett annan utbildning finns en bred
variation, med allt fran utlindska musikldrarexamina fran musik-
hogskolor till forskolldrarutbildningar och handledarutbildningar vid
folkhogskolor.

Hur ménga ar har du arbetat som musiklarare?

Fragan om hur ménga ar musikldraren arbetat som musiklérare stall-
des och besvarades numeriskt. Frdgan genererade foljanden stapel-
kurvatur.

170 Med behérighetsgivande utbildning avses hir yrkesutbildning som innehaller savil &m-
nesmetodisk inriktning musik som éldersinriktningen for arskurs 7-9. I exemplet innebér det:
Musikldrarutbildning (musikdirektor), musiklararutbildning (G/G), Tvadmnesldrarutbildning
(varav ett imne #r musik, G/L), behdrighetsgivande kurs (SMLU, SO m f1) samt SMI (Stock-
holms Musikpedagogiska Institut).
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Figur 2. Arbetslivserfarenhet

Stapelkurvaturen visar pa en, i stort, fallande trend, som indikerar att
musiklérare inte &r ett arbete man arbetar som under hela sin yrkes-
karridr. Noterbart &r att 10-, 20- och 30-staplarna &r betydligt mycket
hogre én kringliggande staplar. Jag tolkar det som att en del av dessa
svar ar uppskattningar pa ett ungefir hur linge man arbetat som mu-
sikldrare. Snittet ligger pd 14 &r, med en median pa 12 &r och ett typ-
vérde pa 10 ars erfarenhet.

Hur manga skolenheter tjanstgor du pa?

Det dr inte helt ovanligt att musikldrare har mer &n en skolenhet de
betjdnar. Informanterna tillfrigades hur manga olika arbetsstil-
len/skolenheter deras tjanst nu ar uppdelad pd. 3 av 4 arbetar pd en
skola. Sélunda 1 av 4 som arbetar pa flera skolor. Av de ambulerande
musikldrarna (med tjdnst pa mer @n en skola) har 2 av 3 tjénst pé tva
skolor. Resterande musiklérare har tjinst pd 3 eller fler skolor.
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Vilken ir, enligt din mening, musikundervisningens framsta
uppgift i dagens svenska skola?

Informanterna tillfragades vilken musikédmnets frimsta uppgift ar i
dagens skola.'”" Ménga valde att svara med flera aspekter. Dessa
aspekter kan delas in i tvd huvudgrupper, vilka i sig har undergrupper.
Huvudgrupperna dr inommusikaliska aspekter och utommusikaliska
aspekter.

Inommusikaliska aspekter

Till denna grupp kategoriserades alla undergrupper som har en direkt
koppling till det klingande pé nagot sitt. Foljande undergrupper iden-
tifierades:

* Skapa intresse for musik

* Vidgat synsitt — storre forstaelse — bildning
* Kinsloaspekter

e Uttryck

* Séang och spel

e Teori

* Skapande

Av dessa undergrupper dr det tre som omnidmns mer frekvent; Skapa
intresse for musik, kénsloaspekter och Sang och spel. Att skapa in-
tresse for musik anses av ménga musikldrare vara viktigt. Musiken
som en levande del av elevernas fortsatta liv dr ett aterkommande
tema.

Den mest frekventa undergruppen ér kinsloaspekterna. Dessa kan
handla om att vicka intresse for musik. Gliddje dr ocksa ett aterkom-
mande tema.

Nir det géller Sdng och spel finns bade en inriktning mot det prak-
tiska hantverket/utdvandet men ocksd en inriktning mot réttighe-
ten/mojligheten att kunna ta del i samhélleliga foreteelser med kopp-
ling till musik, sdsom exempelvis allséng.

7! Fragan var av ppen karaktir. Den strategiska urvalsgruppen utgjorde underlag for analy-
sen.
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Utommusikaliska aspekter
I denna grupp identifierades tre undergrupper:

* Sociala aspekter
* Kroppsliga aspekter
* Kunskapsrelaterade aspekter

Av dessa tre dr otvetydigt de sociala aspekterna den mest frekventa.
Aterkommande teman ir att stirka sjilvkinslan, ge dkad social for-
madga samt att ge eleverna mojlighet att viixa som ménniskor. Av alla
identifierade aspekter, sdvdl inommusikaliska som utommusikaliska,
ar de sociala aspekterna den som mest frekvent aterkommer i under-
sokningen.

Forhallandet till styrdokument, mal och planer

I denna friga ombads informanterna att avgora hur viktiga olika styr-
dokument anses vara. Frageformuleringen 16d: Vilken betydelse har
foljande for din undervisning i musik?

* Ldroplanens mdl: 9 av 10 anser att de dr ganska eller mycket viktiga. 1
av 10 anser inte att ldroplanens mél &r av sdrskild vikt.

* Kursplanens strdvansmdl och uppndendemdl: Bada dessa svarar 9 av 10
att de ir ganska eller mycket viktiga. Aven hér anser salunda 1 av 10 att
kursplanens olika mél inte dr av sérskild vikt.

* Nationella betygskriterierna: 5 av 6 musiklidrare menar att de nationella
betygskriterierna dr ganska eller mycket viktiga. 1 av 6 menar att de spe-
lar ganska liten eller till och med mycket liten roll.

* Lokal kursplan: 3 av 4 musikldrare anser att den lokala kursplanen ar
ganska eller mycket viktig. 1 av 4 anser att den ar av ganska liten eller
mycket liten vikt. Till skillnad frdn ovanstdende fragor kring styrdoku-
ment finns hédr en tydlig polarisering och emfas. 1 av 2 musiklérare anser
den lokala kursplanen vara mycket viktig.

* Lokala betygskriterier: Liknande tendenser som i frigan ovan ses ocksé
nér det géller lokala betygskriterier. Fortfarande dr forhallandet 1 av 2.
Hilften av informanterna menar att lokala betygskriterier dr mycket vik-
tigt. 3 av 4 anser att det dr ganska eller mycket viktiga. 1 av 4 ligger
ganska liten eller mycket liten vikt vid lokala betygskriterier. Svaren pe-
kar mot att fler har lokala betygskriterier som emfas i férhéllande till mer
overgripande dokument som en kursplan innebér.
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En jimforelse mellan olika styrdokument, mél och planer

For att jamfora de olika svaren fran informanterna genomfordes en
faktoranalys'”” pa frdgorna om ldroplanens mél, kursplanens strévans-
och uppniendemadl, de nationella betygskriterierna samt lokala kurs-
planer och betygskriterier.

Foga forvanande framkom tva faktorer;

I Laroplanens mal, kursplanens stridvans- och uppndendemal
I De nationella betygskriterierna samt lokala kursplaner och be-
tygskriterier

Faktor I handlar om gruppen musikldrare som stiller sig positiv till
nationella styrdokument och malbeskrivningar. Lit oss kalla det en
nationellt inriktad kultur. Faktor II har ett reverserande (negativt) vir-
de pé faktorn kring de nationella betygskriterierna. Detta i férhallande
till positiv instéllning till de lokala kursplanerna pekar pd en lokalt
forankrad bedomningskultur.

En fortsatt analys av gruppen med den nationella diskursen visar att 2
musikldrare av 5 i denna grupp saknar lokal kursplan. En spridnings-
analys visar att det dock inte handlar om ndgon dikotomi, lokalt eller
nationellt, utan istdllet om ndgon form av kompletterande funktion.
Svaren indikerar att det finns en viktning mellan det lokala (i den méan
dessa dokument finns) och de nationella.

Sammanstillning av musiklirares forhallningssétt gentemot
styrdokument, mal och planer

Ovan har redovisats hur musikldrare forhéller sig gentemot ett antal
olika parametrar nir det géller styrdokument, mél och planer. Nedan
foljer nu en sammanstéllning for att ge en mer sammanhéllen Sver-
blick dver dessa resultat.

Niér vi ser en sammanfattande uppstéllning att det i alla efterfrdgade
aspekter pa styrdokument, mal och planer att vikten av dessa och de-
ras inverkan pd musikundervisningen (se tabell 15, bilaga 2) anses
som ganska stor eller till och med mycket stor, sdrskilt d& det géller

2 Den genomforda analysen ér en pricipalkomponentanalys, vilket innebir att faktorerna
egentligen skulle skrivits ut som komponenter. Analysen har utforts med ett KMO (Kaiser
Meyer Olkin) fortest med utfallet 0,655.
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de lokala kursplanerna och betygskriterierna. (Vért att tilligga &r ock-
sa att vi Over huvudtaget kan se en starkare polarisering nér det géller
lokala kursplaner och betygskriterier, 1 och med att det ocksé pa dessa
parametrar givits hogre svarsfrekvenser, liten inverkan, &n pa dvriga
parametrar.)

Satter vi dessa i relation med samma fragestéllningar i NUO3 far vi
foljande sammanstillning (NUO3:s resultat kursiverade).

Tabell 4. Jamforelse NUO3 med denna studie

Mycket stor ut- Ganska stor Ganska liten ut-  Liten utstrdckning
strickning (%)  utstrickning (%)  stréckning (%) (%)
Léropla-
nens mal 3913 49 79 11 8 10
Kurspla-
nens mal att
strdva mot 4213 4779 9 & 20
Kurspla-
nens mal att
uppné 48 26 4163 10 11 10
Nationella
betygskrite-
rier 40 21 43 50 13 26 43
Lokala
kursplaner 49 26 29 55 12 11 100
Lokala 49 26 28 55 12 8 113
betygskrite-

rier

Av resultatjimforelsen mellan denna undersdkning, 2010 och natio-
nella utvirderingen (NUO03), 2003, kursiverade resultat, sa kan vi se
att i samtliga efterfrdgade parametrar s uppger musiklarare att vikten
for dessa styrdokument, mal och planer har okat. I ménga fall har fre-
kvensen av dem som menar att dessa parametrar paverkar i mycket
stor utstrickning fordubblats. Viktigt att notera dr att nédr det géller
lokala kursplaner och betygskriterier saknas 8 % av de svarande. Det-
ta beror pé att NUO3 ocksa hade ytterligare ett svarsalternativ, att des-
sa saknades. De atta procenten har alltsa i dessa fall uppgivit att de
saknar lokala dokument.
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Hur lange har lokal kursplan i musik pa din (huvudsakliga) skola
funnits och nér reviderades den senast?

Nérmare halften (43 %) uppger att den lokala kursplanen dr maximalt
5 ar gammal. 1 av 4 att den &r 6 till 10 &r gammal och 1 av 5 att den &r
mer dn 10 & gammal. 1 av 10 saknar lokal kursplan. Vi kan alltsa
konstatera att andelen skolor med lokal kursplan 6kat kraftigt under
den senaste femdarsperioden. Nérmare hilften uppger att den lokala
kursplanen reviderats det senaste aret. 1 av 7 reviderade den for tva ar
sedan. Musikldrare i stort arbetar salunda med nyreviderade lokala
kursplaner.

Vilket underlag och hur ofta anvander musikldrare nationell
kursplan 1 musik, lokal kursplan i musik, egna undervisningsmaél
och andra faktorer vid lektionsplanering?

Informanterna ombads svara pa rubrikens frédga efter en fyrgradig
skala; aldrig, séllan, ibland, ofta. Liksom det pdvisades i frdgan ovan
(Forhéllandet till styrdokument, mél och planer) visar dven dessa svar
pa att bade nationella och lokala styrdokument 4r av vikt. Drygt 1 av
10 anger att lokal kursplan inte anvinds vilket korrelerar vél med fak-
tumet att 1 av 10 musiklérare saknar lokal kursplan. Att egna under-
visningsmal viger tungt bland musikldrare dr ndgot som bland andra
Sandberg med flera redogjort for.'” Svaren i1 denna undersékning gar 1
samklang med detta. Mer &dn 9 av 10 musiklédrare ldgger vikt vid detta.
Att hélften av informanterna uppgivit att de aldrig anvinder annat
underlag verkar vid en genomgéng av de kommentarer som ldmnats
kring denna frdga mindre relevant. Svarsalternativet har tolkats olika.
Vad som dock dr dterkommande &r att sdvédl den egna inspirationen
och rutinen sévél som elevernas dnskemal om lektionsinnehall paver-
kar vad och 1 vilken man annat underlag féorekommer.

Vilken vikt ligger du vid anvindning av olika mojligheter for att
samla in beddmningsunderlag?

Musikldrarna ombads vikta (dock inte viktat mot varandra) hur teore-
tiska prov, praktiska prov, teoretiska 1axforhor, praktiska laxforhor,
ljud/videodokumentation, egna noteringar, det man minns och annat
anvénds. Frageformulering: Vilken vikt ldgger du vid anvéndning av
nedanstdende mdjligheter for att samla in beddmningsunderlag? Sva-

173 Skolverket. (2005), 178.

74



ren indikerar att praktiska moment har en starkare position én teore-
tiska. Detta utan att det teoretiska dr oviktigt. Synen kring 1axforhor ér
mer divergerad &n synen pé prov av olika slag. Den aspekt, av de giv-
na, som anses minst viktig dr ljud- och videodokumentation. Detta
tyder pd att bedomning av det klingande mer ofta gors i stunden och
sedan kopplas det 1 betygssattningsarbetet till noteringar och minnen
av prestationer. De egna noteringarna och minnen (inkluderande vad
ndgra kallat magkénslan) av elevers prestationer intar en sérstdllning
nér det géller att vara viktiga som underlag fér beddmning.

Hur gor du nér du sétter betyg?

Hur gor musikldrare nir de sétter betyg? Finns det bland musiklédrare
ndgra gemensamma linjer? Denna fraga behandlas vidare i kapitel 7.

Hur gar du tillviaga for att kunna sétta likvardiga betyg?

Att sdtta likvédrdiga betyg pé alla elever, inte endast musikldrarens
egna utan alla i landet dr ett krav. Pa vilket sitt gr musiklérare tillva-
ga for att gora detta? I den fortydligande hjdlptexten till frigestill-
ningen Oppnas for att svara pé flera nivder; Lérarens personliga niva
och skolans nivd men framforallt den nationella nivan. Denna fraga
behandlas vidare 1 kapitel 7.

I vilken omfattning talar musiklérare om for eleverna vad som ar
bestamt 1 musikens kursplan att de ska ldra sig?

I vilken omfattning anser informanterna att de kommunicerar vad som
ar bestdmt 1 kursplanen med sina elever? Frageformulering i form av
ett pastdende for musikldraren att forhélla sig till: Jag talar om for
eleverna vad som dr bestdmt i musikens kursplan att de ska léra sig. I
det nirmaste alla (19 av 20) menar att de péd ett ganska bra eller
mycket bra sitt kommunicerar kursplanens mal. 6 av 10 svarar att de
definitivt kommunicerar detta med tydlighet. Undantagsvis finns det
musikldrare som hér uppger att de informerar pa ett mindre bra sitt.
Generellt for dessa undantag ar att de mindre frekvent anvénder sig av
nationella och lokala kursplaner utan baserar undervisningen pd egna
mal, musikldraren som sin egen léroplan.
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Samarbetar du med ndgon vid betygsséttning 1 &mnet musik?

Med vilka samarbetar informanterna nér de sétter betyg? Finns deras
samarbetspartners pi skolan? I &mnet? Ar det ett arbete de utfor pa
egen hand eller tar musikldraren hjdlp av ndgon? Svarsalternativen
kan delas in i tre samarbetsgrader:

1. Samarbete
2. Samarbete vid behov
3. Inget samarbete

Vidare underdelades de tvé forsta samarbetsgraderna med olika givna
alternativ (med kommentarsmdjlighet), framforallt med inriktning pé
samarbete med andra musiklédrare alternativt kolleger i andra @&mnen.
Flera svarsalternativ dr mojliga. Samarbete sker till storsta delen men
musikldrarekolleger. I de fall det finns flera musikldrare pd skolan ar
det en tillgdng 1 betygssittningssituationer. Kolleger i andra d&mnen
konsulteras ocksé vid behov. Hér uppges framforallt kolleger i nirsté-
ende dmnen samt dven till exempel specialldrare.” D& informanter
kryssat i flera alternativ renderas inga tydliga monster, utan det verkar
mer handla om relationer efter person och inte funktion.

Mer én var tredje musikldrare har ingen samarbetspartner vid be-
tygsséttning. I denna grupp doljer sig dock ett fital som sédger att det
finns mojlighet till kontakt om det skulle behdvas.

Samarbete kring betygsséttnings- och beddmningsfragor

Foregdende frdga (Samarbetar du med négon vid betygssittning i &m-
net musik?) behandlade sjdlva betygssittningssituationen. Denna fra-
ga hanterar frdgan om mer generellt samarbete avseende frdgor kring
betygsséttning och beddmning. Finns samarbeten kring detta? Om sa,
hur ser de ut? Flera givna svarsalternativ &r mojliga. Frdgeformule-
ring: Ar du del av nigon form av samarbete mellan musiklirare med
avseende pa betygssittning och beddmning? En stor del av musikla-
rarna saknar ndgon form av plattform for diskussioner kring betygs-
och bedomningsfragor. Bland de informanter som svarat att de ej &r
del 1 ndgon form av samarbete finns dock ndgra som ocksa anger att
kontakter finns av nadgon slags mer informell karaktir med musikléra-
re p4 andra hall i landet. Aven hiir ir samarbete med musikl4rare pa
skolan en viktig faktor. Aven samarbete i kommunen sivil som per-
sonliga kontakter dr av vikt, &ven om omfattningen dr mindre. I en

174 Strategiskt urval som grund for analysen.
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jdmforelse mellan omrédes-, kommunalt och lins-/regionssamarbete
ar det kommunala samarbetet en viktig mojlighet for dem som inte
har musikldrarkolleger pd den egna skolan.

Anser du att det finns tillgéng till material for att kunna bedoma
likvardigt 1 musik?

Finns det tillgang till material (vilket exemplifierades med kurser,
studiedagar, bocker, hiaften och artiklar) for att kunna bedéma likvér-
digt i musik? Informanterna ombads att ge svar pa en fyrgradig skala
(ja, ja delvis, nej respektive det finns inget behov). De ombads dess-
utom kommentera. Hilften av alla musikldrare séger sig sakna mate-
rial for att kunna utveckla sin formaga nér det giller betygssittning
och beddmning. 1 av 6 menar sig ha material, medan 1 av 6 menar att
det inte finns behov av material.

Det material som musikldrare eftersoker ar kopplat till handfasta rad.
Material for att stivja betygsinflation och oka likvérdigheten i be-
domning efterfrdgas. En positiv instéllning till studiedagar finns, men
kostnaden for dem anses allt for hog. Befintligt material som infor-
manterna hanvisar till & Samtalsguiden i musik som Myndigheten for
Skolutveckling gett ut.

Svérighetsgrad att betygsbedoma musik i forhallande till andra
amnen

Ar det svérare att bedoma i musik 4n i andra &mnen? Informanternas
asikt efterfrigades. Fradgeformulering: Om du sdtter musikdmnet i
relation till andra dmnen i skolan; Tror du att det ar littare, svarare
eller lika svart att betygsbedoma dem? Motivera.

Samstdmmighet rader inte.'” Vissa tendenser lyser dock igenom. De
som anser att det dr svdrare hdnvisar till att lektionstiden &r mycket
begrinsad (vilket kan innebédra begridnsad avseende korta lektions-
pass, men ocksa begridnsad for dem som nyttjar lingre lektionspass
men istéllet inte mdter eleverna kontinuerligt under till exempel peri-
oden &rskurs 7 till 9.) Har visar sig ocksé lektionspositionen vara av-
gorande. Finns det en rast efter lektionen sa anges att dokumentatio-
nen och ddrmed underlaget for betygsséttning blir bittre. Som svarig-

175 Analys utifrén strategiskt urval.
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het lyfts ocksa fram att &mnet bas &r praktiskt utdvande, moment som
inte dr stadigvarande utan ar i stunden och sedan forsvinner, till skill-
nad fran @mnen som har en mer tydlig faktabas som ska hanteras.
Storleken pa grupperna tas ocksa upp som ett hinder, da det kopplas
till det praktiska utdvandet i stunden. En mellangrupp talar om varje
dmnes svarigheter. Alla @mnen har utmaningar. A# bedoma i musik dr
ldttare &n 1 andra dmnen anser en tredje grupp. Denna grupp lyfter
aterkommande fram aspekter som att musikldrare mycket tydligt far
se elevens kunskapsniva,'” exempelvis vid ackordspel.

For att ge en kompletterande bild har samma typ av analys ocksé
gjorts, men endast med de larare som angivit att de har en tvadmnes-
lararutbildning.'”” Anledningen till att dessa valdes ut specifikt ar att
de genom sin utbildning (och ddrmed ocksd férmodad ldrargirning)
har specifik insikt ndr det giller att forhalla musikdmnet gentemot ett
annat imne. Aven i denna grupp ser vi spridda resultat, om #n mer
homogena &n ovan. Ocksa hér finns en stor grupp som uppfattar att
det dr svérare att beddma i musik. Anledningarna skiftar dock, det
handlar om allt fran att dokumentationsbehoven &r storre till att &mnet
innehaller bade teoretiska och praktiska moment, med krav pd be-
domning utifrén personligt uttryck. En grupp menar att det ar likvér-
digt, da varje &mne har sina utmaningar. En tredje grupp talar om att
bedomning i musikdmnet dr 14tt d& det ar praktiskt bas pa amnet. Sa-
lunda finns det dven i denna grupp helt skiljda asikter om huruvida
musikdmnets betygssattningspraktik dr enklare eller svérare i jamfo-
relse med andra &mnen.

Hur anser du att musiklédrare ska arbeta for att pa bésta sétt
framja likvérdig bedomning i framtiden?

Vad kan goras for att framja likvirdig beddmning i musik framgent?
Svaren kan i stort delas i tvd olika grupper:

* Fysiska forutsattningar:
En forutsittning for likvirdighet i bedomning &r att ocksa de fysis-
ka forutsdttningarna &r likvérdiga. Har namns gruppstorlek, salar
och utrustning, men ocksé att méngden stadieveckotimmar beho-
ver bli lika mellan olika skolor.

176 Ingen informant anvinder sig av uttrycket “far hora”, det vill siga hérselintryck, utan
endast av synintryck.

7 Hiir har starturvalet varit alla, salunda &r inte urvalsgruppen de lirare i det strategiska
urvalet som har tva ldrarutbildning, utan urvalet ar ifran alla musiklérare som deltagit i enka-
ten och har en tvadmnesutbildning.
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* Musiklérares forutsittningar:
Onskemalen ir tydliga om mojligheter till samarbeten inom mu-
sikdmnessfaren. Behov av nationellt prov tas upp, liksom att olika
former av krav ska stéllas pd musikldrare att (obligatoriskt) delta i
fora kring betyg och bedémning.

Hur stéller du dig till ndgon form av nationell samordning for
beddomning?

Skolverket kom under 2009 med ett forslag kring ndgon form av na-
tionellt beddmningssystem i musik. Hur stiller sig informanterna till
ndgon form av nationell samordning for betygsbedomning? Medvetet
valdes hdr en, vad som kan uppfattas som, mjukare formulering, na-
tionell samordning, for att fokusera bort frdn eventuella l&sningar
kring prov-begreppet. P4 samma sitt valdes bedomningsbegreppet
framfOr betygssittningsbegreppet for att ppna upp for forutséittningar
som kan uppfattas som mindre summativa. Frageformulering: Det
finns forslag fran Skolverket om ndgon form av nationellt bedom-
ningssystem 1 musik. Hur stéller du dig till ndgon form av nationell
samordning for beddmning? 4 av 5 musiklérare stéller sig positiv eller
mycket positiv till detta. Vid korstabulering framkom att faktorer som
kommuntyp och huvudman (kommunal/friskola) inte péverkar in-
stdllningen ndmnvart."”® Flertalet musiklérare ar positiva.

Ar ett nationellt bedémningssystem bra for musikimnet?

Ovanstdende frdga (Hur stiller du dig till ndgon form av nationell
samordning for beddmning?) behandlar en allmén instillning till na-
tionell samordning. Hér efterfrigas nu mer explicit instéllningen till
att infora ett nationellt bedomningssystem i musik. Kan det anses bra
for musikdmnet? Frageformulering i form av ett pastdende: Att infora
ett nationellt bedomningssystem vore bra for musikdmnet. Mer &n 4
av 5 haller med helt eller delvis. I huvudsak menar musikldrare att
inférande av ett nationellt bedomningssystem skulle vara av godo for
musikdmnet.

Amnesstatus med nationellt bedomningssystem

Kan musikdmnets status pdverkas positivt av ndgon form av nationellt
beddmningssystem? Informanterna tillfrdgades om de anser att statu-

178 Chi* dock relativt stora. 0,741 respektive 0,683
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sen for &mnet skulle kunna hdjas med hjilp av ett nationellt bedom-
ningssystem, frdga i form av ett pastdende: Musikdmnets status kan
hojas genom nagon form av nationellt beddmningssystem. Néstan 4
av 5 musiklédrare anser att inforandet av ett nationellt bedomningssy-
stem 1 musik skulle vara av godo for &mnets status.

Likvirdighetsmojlighet

Om ett nationellt bedomningssystem i musik skulle inforas, skulle det
innebdra att det skulle bli littare att bedoma likvérdigt i musik? Fra-
gestillning i form av ett pastdende: Det skulle medfora att det blir
enklare att bedoma likvérdigt i musik. Mer 4n 4 av 5 musikldrare me-
nar att det med hjilp av ett nationellt bedomningssystem skulle bli
enklare att bedoma likvirdigt.

Kreativitet och skapande vs. Likvérdighet

Anser informanterna att kreativitet och skapande kan kombineras med
likvardighetstanken? Fragestdllning i form av ett pastdende: Kreativi-
tet och/eller skapande gér att forena med Likvédighetstanken. 7 av 10
menar att det gér att kombinera dessa faktorer i olika grad.

Gar likvérdig beddmning att uppna?

Fragan (pastaendet) dr stdlld pd mycket rudimentér nivd och utan in-
troduktion eller diskussion. Anser informanterna att likvirdig bedom-
ning gar att uppnd? Frageformulering: Hur forhaller du dig till forsla-
get, enligt nedanstdende punkter? Jag anser att: Likvddig bedomning
gér att uppnd. Mer dn hélften av informanterna menar att likvardig
bedomning, atminstone i viss mén, kan uppnas.

6.4.  Sammanfattning av webbenkét och urval av

karnfragor
Musiklérare i Sverige dr intresserade av bedomningsfragor och har ett
intresse 1 att utveckla omrédet, menar jag att denna enkét visar som

helhet. I de redovisade resultaten ovan finns behov identifierade, inte
minst utifrdn det faktum att minga musikldrare arbetar ensamma pé
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sina skolor och det finns en avsaknad av en gemensam plattform for
att moéta likasinnade for vidare arbete med denna typ av frigor.

Enkéten belyser ocksa problemomrdden som inte musikldrarna sjélva
dger. Har finns frdgor for rektorer att arbeta vidare med (till exempel
schematekniska losningar som ger bittre forutsdttningar for likvardig
beddmning) och for politiker pd lokal och nationell nivé (d& det till
exempel giller problemet med att behorighetsgraden har tilltits bli sa
lag samt att musikldrare dr redo for ndgon form av nationell sambe-
domning).

Att en sa stor del av den totala mdngden musikldrare i Sverige tar del i
en enkdt som denna och att de dessutom delar med sig mycket frikos-
tigt av sina tankar, behov och erfarenheter tyder for mig pé att det
bland svenska musikldrare finns ett stort behov av att arbeta vidare
med frigor som berdr bedomning, betygssittning och likvardighet pé
detta falt. Det 4r en omfattande databas som nu samlats genom denna
undersokning, som jag menar ger unika fOrutsdttningar att kartlagga
forutséttningar 1 och kring betyg och beddmning bland musiklérare 1
Sverige, dé detta inte varit foremél for fordjupat fokus sedan tidigare.
Bland annat finns i databasen fler &n 100 musikldrare i landet som
frivilligt anmalt sig till att vara med om djupintervjuer pd omrédet,
som en naturlig fortsdttning pa detta forskningsprojekt. Jag uppfattar
ocksa materialet som rikt pad mojligheter att i dvrigt ga vidare och
fordjupa insikten pd omrédet.

I enkdtmaterialet kom tvd fragor att framstd som mer centrala dn de
andra, dels beroende pé att fragorna var 6ppna (det vill sdga med moj-
lighet att skriva fritt — till skillnad mot flertalet av de andra som pa
olika sétt hade mer eller mindre givna svarsalternativ) och att manga
musikldrare dir delade med sig frikostigt av sina tankar och erfaren-
heter men ocksé beroende pa deras innehdll. Tillsammans riktar sig de
tvd frdgorna bdde mot det individuella forhdllandet larare-elev och
mot det generella forhdllandet ldrare-nationella krav. Fragorna be-
handlade betygsséttning (Hur gér du ndr du sdtter betyg?) och likvéar-
dighetstinkande (Hur gdr du tillviga for att kunna sdtta likvirdiga
betyg?). Svaren pé dessa fragor dr gradierande (se sidan 111) det vill
sdga de Overlappar varandra. Detta tyder pa en nédrhet dem emellan.
Tillsammans riktar de bada frdgorna sig mot dels individuella (larare-
elev), dels generella (lararen-nationella krav) aspekter — pé ett natio-
nellt plan. Analysen av svaren pa fragorna redovisas 1 kapitel 7.
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7. Kvalitativ analys av kdrnfrigorna:
“Hur gér du tillvaga for att sitta likvardiga betyg?”
“Hur gér du tillvaga for att sitta likvardiga betyg?”

Foreliggande kapitel redovisar urvalsgrunder och kvalitativa analysre-
sultat fran undersokningens kérnfragor, “Hur gor du nér du sitter be-
tyg?”, samt “Hur gar du tillvdga for att sétta likvirdiga betyg?”. Bland
resultaten aterfinns forvintade svar men dven ofdrvédntade aspekter
framkommer, vilket pa ett intressant sitt belyser behovet av denna
forskning. Initialt redovisas urvalsgrunden och sedan behandlas varje
fragestéllning separat, inkluderandes en del med mer tematiskt (kul-
tur) fokus for att sedan avslutas med en sammanfattning av den kvali-
tativa analysens resultat.

7.1.  Att vélja kirnfragor

I arbete med webbenkéten var det tva fré’lgor som kom att visa sig vara
sarskilt fruktbara att arbeta vidare med pé ett mer patagllgt satt. An-
ledningarna till detta var flera. Dels berorde frdgorna i sig kérnan av
problemomrédet for detta arbete. Dels var fragorna av 6ppen karaktér,
dar musikldrarna fick skriva fritt, vilket musikldrarna gjorde, ldngt
mycket mer dn forvéntat. I flera exempel dr det uppenbart att musikla-
rare lagt langt mer 4n de 20 minuter hela enkiten planerades ta att
genomfora. Via mejlkonversation med flera av musikldrarna erholls
informationen att det gétt at ca 45 minuter per fraga (for dessa tva).
Vidare fanns i mejlkonversationen tydliga tecken pa att musikldrare
tyckte det var viktigt att svara pa just dessa fragor dé det fran borjan
intrdffade ett timerfel (se 6.2) vilket gjorde att en del problem uppstod
nér de initialt skulle svara och de manade om att f& detta ordnat sd att
de kunde fortsétta

Att inte vélja endast en av de tva fragorna utan att ta med bada har sin

grund i alla de 6verlappningar som musikldrarna redovisar i sina svar.
Upprepade génger hénvisas frdn den ena frigan till den andra. De
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bada frdgorna kompletterar ocksd varandra dd betygssittningsfragan
utgar fran relationen elev-larare och likvardighetsbegreppet implicerar
ett storre fokus, vilka inbegriper andra bedomningskulturer (praktiker)
an musikldrarens egna.

7.2.  Tillvigagingssitt — extrahering av data

Har foljer en kortfattad genomgéng av tillvagagingssitt nédr det géller
hanteringen av empirin for de tvd kdrnfrdgorna ”Hur gor du nér du
sitter betyg?” (fraga 14) och ” Hur gar du tillvdga for att kunna sitta
likvirdiga betyg? (fraga 15) for den kvalitativa analysens olika steg.
Ur webbenkitverktyget Lime Survey (se 5.2) kan export av data
genomforas pé ett antal olika sétt och med ett antal olika innehéllsur-
val. For denna kvalitativa analys valdes att gora export av materialet i
Microsoft Word-format (.doc). Tva varianter exporterades. De olika
exporterade filerna gav olika mdjligheter for analysen. Den forsta
exporten gav en fil med bara svarstexterna, ett avskalat innehéll for
talsyntesen att ldsa upp (se vidare nedan). Den andra exporten inne-
holl en mer uppdelad text, dér varje musikldrares svarstext stod sepa-
rerad med ett svarspostnummer.'” Denna fil konverterades sedan i
Word till RTF-fil med Unicodebas."® RTF-filen importerades sedan i
HyperResearch som underlag for analysen av frdgornas hela svarsma-
terial.

7.3.  Analys av data

Begreppet analys kan forstas och uppfattas pa olika satt. I féreliggan-
de studie har jag utgétt fran Boeijes beskrivning, vilken bygger pa att
analys forst handlar om att segmentera, bryta ned empirin i sma be-
standsdelar, for att sedan sétta samman segmenten till mer omfattande
pusselbitar.”' Analysen av empirin har genomforts i olika steg. Steg 1
innebar att ett strategiskt urval gjordes. Svaren frin musikldrarna i
denna grupp kom att utgéra grunden for en forsta, preliminédr analys.

17 Ej att forviixla med till exempel id, for identifiering. I detta fall handlade det om ett 16p-
nummer baserat pa ordning svaren kommit in i.

180 Exporten frén Lime Survey hade problem med hanteringen av de svenska bokstéverna 4,
A, 4, A, 6 och O, da exporten baseras pA ASCII-standarden. I Word korrigerades detta s att
alla svenska bokstéver blev korrekta. I Unicode ingar de svenska tecknena, vilket gjort att
bokstavsproblematiken inte kvarstétt.

81 Boeije, 76-83.
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Analysen av svarsmaterialet fran det strategiska urvalet musiklédrare
var relativt begrénsat, inte fullt tvd A4-sidor text. Dessa kom dérfor
att primart analyseras med hjélp av penna och papper. Malséttningen
var hér att identifiera teman att ha som utgangspunkt vid den omfat-
tande analysen av samtliga avgivna svar pa de tva respektive fragorna
(urvalsgruppen alla).

Som en forsta del i nésta steg, analysen av alla avgivna svar, anvdndes
en talsyntes'® for att ldsa upp samtliga musiklérares svar. Talsynte-
sens talade rost forhdller sig neutralt till bdde informant och textinne-
héll, vilket gor att ocksa analysen med hjdlp av verktyget blir mer
neutralt. Samtligt material spelades upp flera ganger med avsikt att
fortsatt utveckla och dven i ndgon mén revidera de tidigare identifie-
rade temana. Genomlyssningarna gav mig ocksd en mer omfattande
helhetskénsla for materialet. Genomlésning av materialet var nésta
steg, dir hela respektive delar av materialet ldstes igenom flera gng-
er. Detta for att ytterligare skapa narhet till det.

Med hjilp av den kvalitativa analysprogramvaran HyperResearch
genomfordes 1 steg tre en djupare analys av materialet utifran de tidi-
gare identifierade temana, vilka dven nu kompletterades och revidera-
des. Samtidigt med denna analys fordes mer sammanfattande, tema-
tiska anteckningar med avsikt att 1dgga grund for en slutlig analys.

Avslutningsvis, med samtliga steg ovan i minnet och med sérskild
utgangspunkt i de sammanfattande anteckningarna och den rapporte-
generator som finns inbyggd i HyperResearch'®, formades den slutli-
ga analysen (se 7.4). Denna analys innehéller ocksa en enkel kategori-
sering av de olika svarstemana (strategier), med avsikt att atminstone
pa ytan koppla samman nagra av dem.

182 Dagens talsynteser haller mycket hég kvalitet. I detta fall anviindes A capela-groups pro-
gramvara Infovox iVox, med den svenska rosten Elin (mer kdnd i Sverige som Johanna
Ostlund, Froken Ur mm). Rosten kan provas pa: http://www.acapela-group.com/text-to-
sgeech-interactive-demo.html

183 Rapportgeneratorn i HyperResearch kan bland annat generera frekvenslistor och samman-
stdlla samtliga svaren i de olika temana. Frekvenslistorna har anvénts for att ge en indikation
om méngden svar internt men inte som kvantitativt underlag i ovrigt.
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7.4.  Resultat — Hur gor du nir du sétter betyg?

Foljande avsnitt behandlar de svar musiklérare givit pd frdgan hur de
gbr ndr de sétter betyg. Forst presenteras analysresultaten utifran den
mindre urvalsgruppen, det strategiska urvalet. Efter det foljer en re-
dovisning p& motsvarande sitt for den analys som sedan gjordes for
alla deltagande musiklérare.

Den kvalitativa analysen har utforts 1 flera steg, med avsikten att forst
identifiera teman grovt och sedan forfina analysen vart efter. Det for-
sta steget var en analys av svaren frin musikldrarna i det strategiska
urvalet. Efter detta foljde en mer omfattande analys av samtliga svar
pa kirnfrdgorna. Nedan redogdrs for de respektive delarnas resultat pa
en tematisk niva. I 7.5 gors sedan en ansats till att féra samman dessa
teman i mer samlade kategorier.

Gemensamma linjer (utifrén strategiskt urval)

Analysen av det strategiska urvalet ger vid handen att det finns en
gemensam linje nédr det géller tillvigagdngssittet 1 betygssattningsar-
betet. Aterkommande #r att lirarna lyfter fram vikten av kontinuerlig
dokumentation som sedan genererar ett underlag i en form av slut-
summering. Vid denna slutsummering uppger ocksd ménga att en
jamforelse gors med lokala och/eller nationella betygskriterier. Har
lyfts ocksd fram emfasen pé det praktiska utdvandet. Flera informan-
ter tar ocksd upp en intuitiv aspekt som ingéng till denna process. Det
talas om en magkénsla eller att ha en bild i huvudet som sedan stims
av mot dokumentationen. Det forekommer ocksa att musiklérare talar
om ljudande material vid betygssattningstillfdllet (inspelningar av
olika slag). I huvudsak har dock bedomningen av det ljudande materi-
alet gjorts i stunden” (alternativt direkt efter avslutad lektion). I un-
dersokningsmaterialet forekommer ocksd utsagor vars innebord é&r
otydliga. Exempel pd detta dr konsfordelningskontroll och flytande
forhéllanden till uppnaendemal (det gar att ha ett uppnatt mal oupp-
ndtt om man sloar till). Det finns ocksa indikationer pa forekomst av
relativ bedomning i férhallande till betygskriterier.

Gemensamma linjer (utifran alla medverkande)

I det stora hela bekréftar analysen av alla deltagande musikldrares
svar innehéllet 1 analysen av det strategiska urvalet nér det giller hur
musiklérare gar tillviga och forhaller sig till betygssittning. Jag upp-
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fattar det dock som om jag efter denna analys med storre tyngd och
skérpa kan lyfta fram de olika omrddena, samt ocksé ge en mer detal-
jerad bild av dess innehall, vilket kanske ligger i sakens natur. Foljan-
de &r en redovisning av ett antal av de mer framtridande temana (i
fallande forekomstordning). Dessa kommer sedan (i 7.5) att samman-
foras till grupperingar for att visa pd mer komplext innehall i olika
betygsséttningskulturer.

Bedomningskriterier

Bedomningskriterier dr viktigt for musikldrare. Manga musiklérare
uppger att det dr av vikt att redovisa bedomningskriterier. Dessa kan
vara lokala, nationella eller en kombination av dessa.

Jag ldgger vikt vid att konkretisera de nationella mdlen sdvdl som de
lokala. Ett exempel dr att anvinda sig av elevexempel som underlag
for samtal kring vad som efterstrivas.

1 borjan av ett arbetsomrdde delar jag ut lokala pedagogiska plane-
ringar till eleverna. Ddr stdr det vilket arbetsomrdde vi ska arbeta
med och vilken redovisningsform arbetet kommer att ha. Ddr star
ocksd vad som kommer att bedomas och hur.

Ldser betygskriterier, eleverna har konkreta mdl i en pdrm att jobba
mot, de och jag bockar av ndr de ndtt ett sdrskilt mal

Mest forekommande dr anvindningen av bedomningskriterier som
verktyg for likvirdig beddomning — nigot som delges eleverna fore
eller under pdgaende arbete. I nigra fall anvénds endast kriterierna for
att stimma av, efterat, for att redovisa for elever att lararens bedom-
ning varit “réttvis” (likvéardig).

Anteckningar

Att vid varje lektionstillfdlle fora anteckningar, att dokumentera, &r
ocksa det av stor vikt for musikldrare. Da resultat uppstir i stunden”
(det klingande) uppger manga av musikldrarna att just anteckningar ar
av stor vikt for betygsunderlaget. Av ménga svar framgér att anteck-
ningar dr ett verktyg som ldrarna anvénder kontinuerligt.

For anteckningar hela verksamhetsdret for att inte glomma viktiga
iakttagelser.

Liksom nér det géller bedomningskriterier anvénder en del ldrare an-
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teckningar ocksa for att i efterhand kunna redovisa att deras bedom-
ning varit likvardig:

Jag dr noga med att anteckna varje elevs utveckling pd lektionerna.
Det tar tid (som inte alltid finns) men man slipper fd sitt betyg ifraga-
satt i efterhand. Eftersom jag ytterst sdllan anvinder mig av skriftliga
prov gidller det att vara noga med att anteckna fran lektioner for att
ha ndgot att bedéma. Dessutom kréivs anteckningar for att komma
ihdg alla ( totalt ca.250) elever...

Néagra utsagor visar pa ytterligare en aspekt hos anteckningar som
verktyg for likvirdig bedomning, namligen att de anvénds oftare for
att dokumentera de mest aktiva elevernas larande:

Efter varje lektion skriver jag en liten anteckning om ndstan alla ele-
ver. De som far flest anteckningar dr de som jobbar lite pa lektioner-
na, eller de som gor ndgot extra. De som presterar pa G nivd brukar
bli blanka.

Aterkommande i svaren som helhet ir att det ér de elever som uppfat-
tas vara mest respektive minst framgéngsrika, kunskapsméissigt, som
far mest anteckningar. Manga deltagare uppger att anteckningar fors
kontinuerligt under pdgdende ldsar, antingen direkt under lektionen
eller i direkt anslutning till den. Anteckningarna kan i vissa fall vara
tillgéngliga for eleverna. Dokumentationen kan ske pé olika sitt, pd
papper eller i datorn.

Magkiinsla — minne

Ofta forekommer att musikldrare uppger att magkénsla/minne ar vik-
tigt vid betygssittning. Denna/detta anvinds gidrna som ett redskap for
en forsta ”grovbeddmning” vid betygsséttning. Det forekommer ocksé
att musiklarare anvinder det tvart om, innebédrande att de efter att be-
tygsséttningen dr klar “tdnker igenom” eleven for att ddrmed bekréfta
att satt betyg ar korrekt.

Jag skriver ner det betyg jag "kinner" stdmmer pd den eleven. Ldter
det sjunka in lite grann och tar upp eleven igen och tittar pd resultat
och tittar igenom elevens loggbok i musik, tittar pd vilka mal som ska
vara uppfyllda och betygskriterierna. Sdtter betyg igen och jimfor
med det jag satte forst. Det stimmer ndstan alltid 6verens.

Anvinder mig av minnesanteckningar och till ganska stor del av spe-
ciella hindelser/sekvenser som jag minns.
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Just speciella héndelser dr aterkommande i svaren hos denna grupp
musikldrare. Intryck som stannar kvar. Flera uppger att betygssitt-
ningsarbetet dr ndgot som i huvudsak sker 1 hjdrnan och é&r 1 stort sétt
fardigt ndr det blir dags att skriva ned betygen i slutet av terminen
eller lasaret.

Samtal om betyg

Samtal om betygssdttning bade som betygssamtal infor sjdlva betyget,
det vill sdga da betyget redan &r satt, men ocksd med en mer formativ
inritning for att utveckla mojligheterna fran nuléget.

Jag goér en egen betygslista och har sedan enskilda samtal med alla
elever ddr vi diskuterar betyget och jadmfor med betygskriterierna i
kursplanen. Ar jag tveksam kan detta samtal avgéra vad jag sitter for
slutligt betyg. Det dr viktigt att eleverna forstar varfor jag bedomt
som jag gjort. Det handlar alltsd inte om att eleverna kan "snacka"”
sig till ett hogre betyg.

Samtal kan vara for alla, men ocksa med urvalet "de tveksamma" (i
detta fall avseende de som ligger mellan tva betygssteg). I dessa fall
uppger flera att samtalet kan vara betygsgrundande da det kan ge mdj-
lighet till kompletterade kunskapskontroll. I samtal med elever om
deras betyg kan ldrare alltsd anvinda elevernas kommentarer som
verktyg for att komma fram till en likvdrdig bedomning. Samtalen
ingdr 1 strategin for att sékerstélla ett demokratiskt forhallningssatt.

Uppspel

Bedomning av elevernas praktiska kunnande goérs i manga fall pa
gruppniva, under gruppaktivitet beroende pa elevgruppernas storlek
och den relativt ringa omfattning musikdmnet har i tid. For att mot-
verka detta ger musikldrare chansen till uppspel pad mer individuell
basis (andra mindre konstellationer forekommer). Avsikten dr att ge
eleverna chansen att visa vad de kan nir det géller musicerande. Ele-
vens framforande dr sélunda ytterligare ett kulturellt verktyg for lik-
vérdig beddmning.

Om jag dr mycket osdker vid betygssdtiningen kan jag i vissa fall be
eleverna att spela upp for mig for att om mojligt fd ett hogre betyg.
Detta pa grund av att lektionsantalet oftast dr alltfor litet for att kin-
na sig helt siker pa elevens kunskaper.

Jag ser hur vdil eleverna uppfyller betygskriterierna, praktiskt och te-
oretiskt, sedan pratar jag med var och en och berdttar vad jag tycker
och vad jag har sett. Direfter fragar jag om det dr ndgot jag inte vet.
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Da berdttar nagra elever att de spelar instrument pd fritiden och dd
fragar jag om de kan visa det for mig. Dad tar de med sig sin cello,
saxofon, trumpet eller vad det nu dr. Om det uppspelet dndrar min
bild sa dndrar jag betyget.

Har ér det véasentligt att uppmérksamma att de samtal som ldraren
hénvisar till 1 citatet dr en forutséttning for att anvinda elevers indivi-
duella framféranden som underlag for bedomning, nar det géller kun-
nande som &r relaterat till deras musicerande utanfor skolan. Vikt
laggs vid att musicerande pd andra instrument/uttrycksformer som
inte ryms inom musikundervisningen (vilken gérna baserar sig i hu-
vudsak pé gitarr, klaviatur, bas och trummor). Uppspel dr ocksé ett
verktyg att anvinda for att fortydliga betygsunderlag i fall da elev och
larare inte dr ense om det aktuella betyget.

Slutsummering

Ytterligare en beddmningsstrategi dr slutsummering, vilken bygger pa
att lararna har anvént anteckningar och méldokument som kontinuer-
liga verktyg i néra relation till varandra. Alla resultat som eleven pres-
terat, skriftligt, muntligt och praktiskt sammanfattas vid en slutsum-
mering som ger betyget. Betyget'® (i egenskap av termins- eller lds-
arsbetyg, till skillnad mot betyg i enskilda moment) finns/skapas forst
sent under kursen.

Alla moment (sdng, spel, musikhistoria, virldsmusik) sctts ihop till en
helhetsbedomning. Alla moment dr dokumenterade av mig genom an-
teckningar eller videofilmning. Utefter de nationella betygskriterierna
gors en samlad bedémning.

Jag tittar igenom mina anteckningar for varje enskild elev: Vilken be-
tygsnivd den har uppndtt pd varje enskilt instrument vid uppspel. Hur
den har klarat sin uppgift vid spel tillsammans i grupp (som jag teck-
nar ner efter varje lektion). Vilket resultat den har vid de teoretiska
proven. Hur den har klarat av rérelse till musik, komposition osv.
Vissa elever har dven visat framfotterna genom att delta i talangjak-
ter m.m. Allt detta véigs ihop till ett forhoppningsvis rdttvist betyg!

Aterkommande #r vikten av att ha tillging till manga anteckningar om
varje elev. Arbetsgangen i slutsammanrikningen har ofta en form av
matematisk karaktir, dir ldraren summerar elevens uppniddda mal.

'8 Ordet betyg anvinds p4 lite olika sitt hos olika grupper musiklirare. Betyg kan avse den
betygsniva en elev uppnétt pa ett enskilt moment i undervisningen, ett delbetyg. Betyg &r
ocksa beteckningen pa den slutgiltiga kunskapsniva en elev uppnar antingen i slutet av en
termin, vid betygsgivning, eller vid ldsarsslut.
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7.5.  Bedomningsstrategier for betygssittning

I detta avsnitt lyfter jag blicken och for samman flera av ovanstdende
teman och redogora for strategier nir det géller bedomning och pa-
verkan dessa. Materialet talar omvixlande om beddmning och betygs-
sittning utan att ibland gora ndgon atskillnad. Som rubriken till detta
avsnitt anger utgér jag hdr fran att betyg sétts utifran olika strategier
att bedoma.

Strategier

Betygssittning forekommer med flera olika betygssittningsstrategier
som utgdngspunkt. Mest frekvent dr strategin att under pédgdende ar-
bete delbeddoma olika omraden och pa sé sitt sétta betyg for olika de-
lar av arbete. Héri inryms att en elev kan uppna ett betyg pa ett visst
kunskapsomréde, en form av delbetyg (se 7.4).

Efter varje delmoment sd sdtter jag egna smd delbetyg pad varje elev.
sedan sd viger jag ihop alla betyg och tittar samtidigt pd vilket del-
moment som utgjort storst del av musikundervisningen.

Alla dessa delbetyg vigs sedan samman i ett sent skede for att dd
forma ett helhetsbetyg, ett summativt arbete. Helhetsbetyget som sé-
dant behdver inte pa nagot sitt “vara med” under pagdende arbete
utan dr nagot som avslutar varje moment och sedan ldggs samman i
denna summativa betygssdttning.

Ytterligare ett par betygssattningsstrategier finns, d4ven om dessa ar
mindre frekvent forekommande. Bland annat finns det en strategi som
innebar framvixande betygssdttning, dir musikldrare uppger att bety-
get hela tiden finns i1 atanke under varje arbetsmoment.

Funderar genom dd och dd hur eleven jobbar och vad som skulle
kunna vara ett limpligt betyg. Sedan sd ndr det dr dags att sdtta be-
tyg gar jag genom allt som jag tinkt och som jag eventuellt skrivit for
att sedan sdtta betyget.

Strategin kan ségas ha tydliga kopplingar med ovanstdende summati-
va strategi, med den skillnaden att helhetsbetyget i denna strategi ar
mer levande. Flera ldrare uppger att nér det vl dr dags att sitta betyg
sa ar det 1 princip alltid fardigt i och med att tanken lever med pa ett
annat sitt &n den fOrra strategin dar betyget dyker upp i smé 6ar och
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ett mer Overgripande grepp tas forst i slutskedet. Strategin att bdra
med sig bedomning av slutbetyget under hela, eller stora delar av,
verksamhetstiden bir dock i flera fall med sig spar av bedomningstra-
ditionen att du ska fa ett genomsnittsbetyg av dina prestationer, en
strategi som tycks ha ett arv fran tiden fére Lpo94 och uppnaendemal.
Predestinerad betygssdttning ér den tredje strategin jag onskar lyfta
fram. Hér bestimmer eleven sjélv vad denne har f6r mél och musiklé-
rarens arbete formas sedan for att eleven ska nd det uppsatta mélet.

Vi pratar alltid betyg tidigt for att ldgga ett mdl tillsammans med ele-
ven - "Vad har du for mal?" och sedan jobbar vi - elev och lirare -
tillsammans mot det mdlet under hela terminen!

Flera ldrare ger hdr utsagor om att redovisningen av tydliga bedom-
ningskriterier gor att eleverna dr mer medvetna om kraven for en viss
betygsniva och arbetar sedan mot det valda malet.

Tidsaspekter

Péverkan av olika tidsaspekter framkommer tydligt av médnga svar.
Manga svar dr kopplade till musiklérares relativt begriansade tillgang
till undervisningstid. Tid uppges vara en viktig paverkansfaktor nér
det giller att fora anteckningar, att dokumentera varje elevs presta-
tion.

Efter varje lektion antecknar jag hur eleven ndtt mdlen for lektionen.
Eftersom vi bara har musik 40 minuter i veckan mdste jag gora det
for att fa ett betygsunderlag. Det gor att alla lektioner blir mycket
viktiga.

I och med att musikdmnets kdrna &dr det praktiska musicerandet fér
faktorer som lektionslédngd, utrustning och gruppstorlek en viktig roll.
Har uppger ldrare att det ocksé kan vara ett problem vid till exempel
sa kallat nollbyte' att hinna anteckna om varje elev, ndgot som kan
inverka negativt pa betygssittningsunderlaget."™ Aterkommande skri-
ver musiklérare att de pd grund av arbetsbelastningen dock inte hinner
dokumentera efter varje lektion. Stora grupper innebédr ockséd att
manga elever ska bedomas under pdgdende lektionsarbete, vilket ock-
s kan pédverka kvaliteten pa betygssittningsunderlaget. Begrinsat
med tid innebdr vidare att musikldrare méste vara mycket effektiva i

85 Nollbyte innebir att liraren avslutar en lektion samtidigt som nésta bérjar. 1 praktiken
innebdr det att en klass gér ut och nédsta kommer in direkt i salen.

'8 En musiklirare uppger till exempel att bedémning av en helklass arbete pa en lektion max
far ta 3-4 minuter.
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att anvinda de minuter som dessa ar tilldelade. Hir finns en hel grupp
larare som pekar pé att de genom att ha till exempel musikprofil, ele-
vens val (musik) eller liknande s& far musikldrare mer tid att mota
elever och dédrigenom gors arbetet med att sétta betyg enklare.

Musikldrare verkar ocksd enligt utsagor i denna undersdkning bjuda
frikostigt pé sin arbetstid. Frekvent ndmns mojligheterna till uppspel
for eleverna. Ett satt for musiklarare att fa hora eleven en och en, vil-
ket omndmns som sérskilt viktigt for elever som har ett fritidsmusice-
rande och di sérskilt om det inbegriper instrumentspel utanfor musik-
undervisningens ordinarie instrumentarium.

Aterkommande i studien dr ocksa utsagan att varje lektion #r viktig i
betygssittningshidnseende och att varje lektions insats &r betygs-
grundande, vilket ocksa rymmer en tidsaspekt. For de elever som &r i
behov av stdd 1 &mnet s& dr det musikldrare sjdlv som far arrangera
det pa lunchraster och planeringstid. Detta styrks av att ingen deltaga-
re refererar till att det finns stodresurs i musik for eleverna annat dn
d& musiklérare tar tid avsett for annat i tjénsten.

Minnet och det klingande materialet

Vad en musikldrare minns av en elevs prestationer och resultat dr av
vikt for betygssittningen. I koppling till resonemanget ovan (om tid,
eller kanske mer precist den mycket begrénsade tillgdngen till tid) s&
ger musikldrares minnesbilder ett underlag for betygsséttning. Minnet
blir ett komplement till det nedskrivna betygssdttningsunderlaget.
Noterbart &r att relativt fi musikldrare anvander sig av inspelat mate-
rial utan betygssittningen forlitar sig pa dokumentation i stunden”,
nér det klingande materialet hors, eller i direkt anslutning till den lek-
tion dér det klingande materialet horts. Den klingande dokumentation
som forekommer (det inspelade materialet) ror sig exempelvis om
redovisningar/praktiska prov som spelas in. I ndgot fall handlade ock-
sd om att eleven fatt i uppgift att spela in sin ldxa med hjilp av en
webbkamera.

Samarbete vid betygssattning

For manga musikldrare dr &mnesarbetet ett ensamarbete, i och med att
man dr den enda musikldraren pd skolan. For dem som har en &mnes-
kollega, eller flera, tyder svaren pé att denne &r av stor vikt vid be-
tygsséttningen.
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Infor betygssdtining diskuterar jag med min musiklirarkollega ige-
nom alla elever pd skolan och bollar funderingar. Vi har inte lektio-
ner och elever tillsammans men det dr en styrka att kunna resonera
bedomning och syn pa kunskap sa det blir en rdttvis bedémning for
alla elever oberoende pd vilken ldrare de har.

Kollegan anvinds for att stimma av att man har en “’korrekt” niva pé
betygen, men ocksa for att ge en andra asikt om till exempel elever
som tillhor gruppen “svérare” att sitta betyg pa. Denna kategori om-
fattar till exempel sddana elever som ligger pa gransen mellan tva
betygssteg.

Har finns ocksd exempel pa andra samarbetskonstellationer for att
fd in mer underlag till betygssittningen. Sddana samarbetspartners
kan till exempel vara instrumentalldrare pa Kulturskolan och musikl&-
rare pd andra skolor.

7.6.  Hur gér du tillvaga for att kunna sétta
likvardiga betyg?

I detta avsnitt kommer jag att gd igenom musikldrares olika forhall-
ningssitt till likvardighetsbegreppet samt deras bruk av verktyg sdsom
kollegiala diskussioner i sdvil det specifika som det allmidnna nér det
giller likvérdig betygssittning. Till del stimmer dessa svar vl dver-
ens med den implicerade uppdelning som fanns i frigorna.

Likvérdighetens olika nivaer (lokala, regionala och nationella
kulturer)

I frAgans hjélptext introducerades tanken om tva nivéer av likvirdig-
hetstanken med texten:

Berdtta, gdrna utforligt, om hur du gar tillviga for att alla de betyg
du sdtter ska bli/ska vara likvirdiga. Med likviirdiga avses bdde mel-
lan ldrarens egna elever/alla elever pa skolan och (framférallt) lik-
vdrdiga i forhdllande till alla andra elever i musik i landet.

I enlighet med frdgans formulering har jag i analysarbetet utgatt dels
frén likvardighet ur ett elevperspektiv med avsikten att samla formu-
leringar kring likvirdighetsbegreppet 1 forhallande till betygssétt-
ningsarbete, dels fran likvirdighet ur ett lararperspektiv, innebédrande
larares arbete med likvérdighetsbegreppet tillsammans med andra. De
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tvd grundperspektiven (elev- respektive ldrarutgdngspunkt) har i
manga avseenden Overlappat varandra varfor jag véljer att presentera
dem som ett perspektiv for att istillet fokusera pé de olika nivierna av
likvardighet. Utdver detta visar svaren att ldrare avsiktligt kan avsta
frén att striva efter likvérdighet, vilket jag redovisar separat.

Likvirdighet pa enskilda skolor

Manga av musikldrarna har likvirdigheten pa den egna skolnivan som
sitt likvardighetsperspektiv.

Jag undervisar alla elever pd min skola och dr déirfor relativt siker
pd att det dr en likvirdig bedomning i dmnet musik pd skolan.

Detta, eller liknande citat dr aterkommande hos de musiklarare som
utgar frdn skolperspektivet nér det géller likvérdighetstanken. Detta
perspektiv innebdr ett forhallningssétt som baserar sig péd tanken att
likvardighet kan uppnés i den egna lokal kulturen. Genom att musik-
larare har kontroll 6ver musikundervisningens forutsédttningar och
bedomningsunderlag for alla aktuella elever pa skolan menar dessa
musiklérare att en likvardighet i bedomning kan uppnas pé skolan.

Samtidigt som dessa musikldrare har fokus pa den lokala nivan (sko-
lan) lyfts ocksa funderingar kring likvardighet i ett mer omfattande
perspektiv fram, vilket tyder pé att de trots sitt perspektiv pa likvér-
dighet pd enskilda skolor ocksé resonerar kring likvérdighet i vidare
perspektiv.

Eftersom jag dr den enda musikldraren pa skolan, sa tycker jag att
jag kan gora ganska likvirdiga bedémningar pd skolbasis. Jag har
ldst samtalsunderlaget om musik som Skolverket gett ut, for att fi en
bredare bedémningsgrund. Men jag dr samtidigt overtygad om att
varje ldrare dr subjektiv i sitt sdtt att bedéma grinserna mellan de tre
betygsstegen.

De musikldrare som utgar fran den lokala betygssittningskulturen
kénner alltsd en trygghet i det lokala forfarandet, men visar ocksa pé
en medvetenhet, eller en trolig realitet, att likvirdigheten dock inte
giéller utanfor den egna praktiken.

Likvirdighet piA kommunal niva

Samarbete mellan musikldrare pd kommunbasis dr nagot som manga
lyfter fram i studien.
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Diskuterar med mina kolleger inom kommunens ndétverk for musikld-
rare under vdra tréffar. T ex har vi sammanstdllt en lista med ofta fo-
rekommande ldtar. Vi har dven diskuterat hur vi gér nivibedomning-
en for G/VG/MVG och dr i stora drag éverens.

Ju fler trdiffar vi har med kommunens musikldrare, desto bdttre. Men
vi dr bara 3 musikldrare i kommunen som sdtter betyg. Det kdnns
som om vi dr ganska overens faktiskt.

Likvirdighetsarbetet dr ndgot som ofta finns med i olika kommunala
samarbeten. Dessa samarbeten ger musikldrare trygghet i arbetet, men
precis som det pa skolnivdn problematiserades kring likvardighet i
betygsséttande si konstaterar flera att det finns problem.

Vi har ett nétverk med alla musikldrare i kommunen, ddr vi ofta dis-
kuterar olika betygsfrdagor. Men i praktiken blir det inte likvirdigt ef-
tersom vi har sa mdnga olika slags forutsdttningar pd vdra olika sko-
lor bdde ndr det giller lektionstid, gruppstorlek, musiksal och mate-
rial.

Ddremot har jag upptickt att det finns stora skillnader bland skolor-
na i kommunen hur betygen sdtts. Har inte jobbat sd linge dnnu sd
det far bli ett framtida projekt att ta tag i! For att sdtta likvirdiga be-
tyg med andra skolor gdller det ju att folja de nationella kriterierna.
Men dad mdste ju alla géra det, annars spelar de ingen roll i alla fall...

De aktuella citaten dr hdmtade frdn en grupp musiklirare som arbetar
med likvérdighet och som har identifierat problemomriden. Framfor-
allt ar det fysiska forutsittningarna och tidsméssiga fragor som lyfts
fram, vilket behandlas under en egen rubrik ldngre fram i texten, men
dven problematik med att alla musikldrare inte anpassar sig till ge-
mensamma forhallningssétt dr ndgot som aterkommer. Detta pévisar
spanningsforhdllandet mellan individer och etablerade kulturer och
hur dessa motséttningar kan ge forutsittningar for appropriering gent-
emot den etablerade kulturen och gradvis bekantar sig med de kultu-
rella verktygen. Jag finner det intressant att den senare av utsagorna
ovan, vilket det finns fler av pa detta omrade, handlar om att represen-
tanter for den etablerade kulturen ser behov av att perifera deltagare
ska appropriera den etablerade kulturen for att uppnd likvérdighet i
beddmning.

Nationell likvérdighet

Detta dr den tredje och mest omfattande likvardighetsnivdn. Nar mu-
siklarare resonerar kring likvérdighet i riket sa ar utgdngspunkten de
gemensamma styrdokument som finns.
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Vi har alla samma riktlinjer fran Skolverket och med dem i ryggen sd
tror jag att betygen blir forhallandevis lika, men kursinnehdllet kan
skilja sig en del mellan skolor/kommuner.

Liaroplan och kursplan dr sdlunda de dokument som musikldrare pé
denna likvérdighetsniva sétter stor tilltro till for att likvérdig betygs-
sattning ska kunna vara mojlig. Liksom pa kommunal niva problema-
tiserar musikldrare dven detta omrdde och gor ofta da konstateranden
om de stottepelare som styrdokumenten anses vara.

Likvdrdighet mot 6vriga landet dr ju utifrdan kursplanen och ldropla-
nen som jag for tillfillet anser vildigt luddig och det dr helt upp till
varje enskild ldrare att avgora.

Jag tror det kommer att bli littare att ha en likvirdig bedomning i
landet med de nya kursplanerna och hoppas pd att det kommer lite
mer konkreta exempel dir.

Har andas musikldrare mdjligheter med den nya ldroplan som tréder 1
kraft hosten 2011. Aterkommande dr behovet av att fi ett styrdoku-
ment som dr mer omfattande och lite mer detaljerat, vilket visar att
manga musikldrare ser dessa nationellt utformade redskap for bedom-
ning som mycket visentliga.

Likvirdighet — andra forhallningsstt

Forutom de tre nivderna av likvirdighet som fanns med redan i frage-
stdllningen till musikldrarna har dessa delgivit svar som inte ryms i de
tre kategorierna ovan. Dessa har samlats under denna rubrik och har
ett brokigt innehdll. Hér finns de som samarbetar i formella eller in-
formella natverk.

Jag har utbyte med en kollega som har varit hos mig under en dag
f6ljt med i undervisningen och vi har diskuterar vad vi stiller for krav
for uppndendemadl och betygskriterier. Jag har kontakt med ndgra
kolleger som jag ldste tillsammans med och vi jamfor ofta bdde un-
dervisningsinnehdll och bedomning.

jag [har] kontakt med ett tiotal skolor runt om i landet for att kolla av
sa att det blir likvirdigt. Pd vdr enskilda skola sd dr jag ensam ldrare
och det dr ocksd anledningen till att jag har sd mycket kontakt med
andra yttre skolor.

Studiekamrater fran olika musikldrarutbildningar och kolleger som
man mott 1 olika sammanhang ér ett aterkommande tema som en till-
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géng, ndr det giller elever som av olika anledningar anses svérbe-
domda, men ocksé som en allmén diskussion kring likvardighetsbe-
greppet. Dessa musikldrare anvénder sig av konventionaliserade sitt
att bedoma — etablerade i1 kulturer som de sjdlva tidigare deltagit 1
eller kolleger som de har fortroende for representerar.

Bedomning utan likvirdighetsaspekter

I denna andra forhallningssétt-kategorin finns ocksa de som distanse-
rar sig frén likvardighetstanken, om dn med olika inriktning. I stéllet
for att striva efter likvardighet véljer en del musiklérare att avsta fran
detta i vissa situationer:

Jag kan inte sdtta likvardiga betyg! Det kan gad i den del som ror kun-
skap i musik (med prov etc...) men tidsbrist och klasstorlek gér det
omdjligt att individualisera sd att man kan se och hora alla i den del
som ror kunskap i musik.

Jag jamfor inte med ovriga riket. Jag sdtter sd rdttvisa betyg jag kan
utifran de moment som jag har med i min egen undervisning. Skolver-
kets kursplanemdl sitter uppe i musiksalen, sda att jag kan kolla ndr
jag blir osdker, men jag tycker inte att man ska strdva mot likvdrdig-
het i landet. Alla musikldrare dr olika personligheter och trycker oli-
ka hdrt pd delmdlen. Att stressas av vad andra gor eller inte gor i
Jjdmforelse med min egen arbetsinsats dr idiotiskt.

Ser till att jag har koll pa nodvindig dokumentation. Har aldrig kints
som ett problem...

I denna kategori samsas alltsd bade de som anser att likvardighet inte
gér att uppné och de som anser att likvérdighet dr ett mindre eller ing-
et problem alls. I denna grupp, som ér relativt liten, hdnvisas det ofta
till att vederbdrande ha ldng erfarenhet. Vid en analys av det kvantita-
tiva innehéllet finner jag ingen koppling till storlek pa mingden ele-
ver man moter varje vecka i musik, storlek pa stad eller geografisk
placering i landet har funnits for denna grupp.

Vikten av kollegialt samarbete

Aterkommande i analysarbetet har varit reflektioner kring att arbeta
som ensam musikldrare respektive flera musiklédrare tillsammans.
Nedan redovisas huvuddragen av dessa reflektioner.
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Att vara ensamlidrare

Att vara ensamma musikldrare pa sina respektive skolor innefattar
bade tillgangar och problematik nédr det géller likvardighetsarbetet
visar denna studie. Att vara ensamldrare kommuniceras inte som ett
problem 1 sig, i svaren. Det finns dock tillfallen som musiklédrare har
behov av att samarbeta. Likvirdighetsarbete dr ett sadant tillfélle.

Man fir ocksd mer och mer erfarenhet och jimfor med hur man satt
betygen tidigare dr. Men det dr en nackdel att inte ha ndgon mer mu-
sikldrare att jamfora med.

Forsoker dven ga in pd andra skolors hemsidor for att ta del av deras
lokala kursplaner och idéer. Férséker vara aktiv i olika forum pd nd-
tet.

Ovanstdende citat dr endast tva forhéllningssatt till likvardighetsarbe-
te for ensamlirare. Méinga berdttar om samarbetsformer med andra
musikldrare pa en méangd olika sitt for att f4 ndgon att samarbeta med.
Salunda kommuniceras inte att vara ensamldrare som ett problem i sig
for att arbeta med likvardighet. Manga ensamlérare' gor reflektioner
kring ensamlérarskapet i forhéllande till likvérdighetstanken. Synsit-
ten dr vitt skiljda.

Jag undervisar alla elever pd min skola och dr dérfor relativt siker
pd att det dr en likvirdig bedomning i dmnet musik pd skolan.

Ddremot tycker jag att det dr svart att sdtta likvirdiga betyg, dd elev-
grupperna dr sd stora och sa mdnga. Det dr svdrt att se varje elev,
varje lektion.

Att vara ensamldrare kan alltsd vara bade en tillgdng och ett problem.
Tillgdng 1 sa motto att alla elever har samma ldrare som utgar fran
samma betygsséttningsforhéllningssatt for alla elever pa en skola. Ett
problem dérfor att musikldraren har ménga elever som denne mdter
varje vecka.

Att vara flera musiklirare pa skolan

Aven att vara tvi eller flera musiklirare pa en skola inbegriper méj-
ligheter och svérigheter nér det giller likvardighetsarbete.

'87 Med ensamliirare avses de musiklirare som dr ensamma om att undervisa i musik pa sin
skola. Termen inbegriper inte parametern utbildning (ettdmnesldrare, tvadmneslérare osv.).
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Vi har hela tiden avstimningar kollegor emellan ocksd, och kikar ofta
tillsammans pd teoretiska arbeten. Vi samtalar ocksd om bedémning-
en pa det praktiska arbetet.

Jag samtalar med min kollega hdr pa skolan; vi bollar vara tankar
fram och tillbaka, och tittar pa kriterierna forstds.

Vi jamfor hur vi sdtter betygen, pd min skola dr vi 4 musiklirare det
dr en otrolig hjdlp. Vi har dven samma prov och innehdll pd vara lek-
tioner.

Sammantaget tyder svaren fran de musikldrare som har en eller flera
dmneskolleger pa skolan att detta ger en storre mojlighet till en mer
levande diskussion om likvérdighet.

Ddr har vi ett omrdde [likvirdighet] som jag inte varit sa medveten
om, men som jag nu, sedan jag fdtt tva [musikldrar-]kollegor (har
jobbat ensam mdnga dr) sedan tvd dr tillbaks har kommit in i mer och
mer.

Ett svarare moment ndr det gdller likvirdigheten dr att vi ar fyra mu-
sikldrare pda skolan. For att kunna sdtta likvirdiga betyg krdvs en
kontinuerlig och 6ppen dialog.

Svaren pekar pa tillgdngen av att vara fler utifrdn att det hela tiden
finns ndgon att diskutera med. Samtidigt sétter tillgangen till &mnes-
kolleger kravet att man de facto gor det, att man i realiteten tillhor den
gemensamt dverenskomna beddmningskulturen, och att dessutom alla
ar villiga att f6lja de dverenskomna riktlinjerna for, i detta fall, lik-
vérdighetsarbete.

Bedomningsarbete i andra &mnen och i musik

Som en av studiens utgangspunkter finns lirares utbildning. I analy-
sen av kdrnfrdgorna har exempelvis formuleringen ettdmnesldrare
(musikldrare med t ex musikdirektors- eller GG-utbildning) respekti-
ve tvaddmnesldrare (musikldrare med tvadgmnesutbildning, t ex i musik
och svenska). I analysarbetet trdder dock bilden fram att det inte &r
utbildningen som ar ensamt avgorande for lararens forhallningssétt
gentemot de aktuella fragestéllningarna utan ocksa, eller kanske fram-
forallt, ldrarens fokuspunkter. Istdllet for att resonera utifran utbild-
ningsbakgrund endast sé& vill jag lyfta fram resonemanget ur ett ett-
dmnesfokus respektive tvddmnesfokus, i och med att det i studien
finns musikldrare med ettimnesutbildning som undervisar i ytterligare
ndgot dmne respektive tvddmnesldrare som endast undervisar i musik.
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Vi har betygskriterier. De kan naturligtvis tolkas pd mdnga olika sditt,
men jag anser dndd att bedémningarna blir likvirdiga och rdttvisa
om man foljer dem. Vi ska ju bedoma faktiska kunskaper inte ta hdin-
syn till olika forutsdtmingar. Jag tror att problemet snarare ligger pd
att undervisningen ser olika ut pa mdnga olika skolor. Det finns lira-
re som inte dr behoriga och det finns skolor ddr forutsdittning inte ges
for en riktig musikundervisning. Ndgot liknade skulle inte accepteras
i t ex svenska som jag ocksd undervisar i.

Det dr svdrt att fa till samtal med évriga lirare i kommunen. Nér vi
triffas dmnesvis viljer alltid dessa ldrare att istillet ga till sitt andra
damne

Resultaten pekar pa bade tillgangar och problematik med tvadmnes-
fokus. I det forsta exemplet visar musikldraren med tvadmnesfokus pa
en medvetenhet om statusldget for musiken, med ett flertal vittnes-
uppgifter som gar i samklang med exempelvis Skolinspektionens rap-
port som bland annat berdr statusproblematik for musikdmnet. Skol-
inspektionen exemplifierar med att musikdmnet kan ses som en stott-
ning for andra dmnen. Stddinsatser for den som inte nér malen i mu-
sik &r betydligt mer sidllsynt.”™ I det andra exemplet finns en
problematik inbyggd, lojalitetskonflikter, till exempel nir kommunen
har dmnestréffar parallellt for olika @mnen och musikldrare med tva-
amnesfokus mer ofta viljer att delta i det andra &mnets arbete.

Lokala forutsattningar — likvérdighetsaspekter

Som en mycket tydlig punkt och som méinga dterkommer till &r den
intima kopplingen mellan fysiska forutsittningar for undervisningen
och likvérdighetsmojligheter nér det géller betygsséttning

Vi har ett ndtverk med alla musikldrare i kommunen, ddr vi ofta dis-
kuterar olika betygsfrdagor. Men i praktiken blir det inte likvirdigt ef-
tersom vi har sa mdnga olika slags forutsdttningar pd vdra olika sko-
lor bdde ndr det giller lektionstid, gruppstorlek, musiksal och mate-
rial.

Det dr omajligt i dagens skola. Jag har satt betyg i tvd skolor. Den
ena, en friskola, hade jag tillgang till piano och gitarrer och rytmin-
strument, i den jag jobbar i nu, har vi full klassuppsdttning av gitar-
rer, keyboards och basar, tre trumset, grupprum, inspelningsmojlig-
heter mm. Det gdr inte att sdtta betyg som dr likvdirdiga ndr
utrustningen i skolorna dr sd skrdmmande olika.

188 Skolinspektionen (2011b), 7.
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Reflektionerna aterkommer fran alla typer av skolor, i storre stider
och i mindre, frén alla delar av landet: Har du inte tillgang till adekvat
utrustning, ett antal olika rum parallellt och rimlig gruppstorlek i for-
héllande till din tillgéng till fysiska forutsittningar sa férsémras moj-
ligheterna till likvérdighet i ett riksperspektiv. Med ett sociokulturellt
resonemang handlar det om att olika uppséttningar kulturella verktyg
for elevers ldrande kan ge lika olika forutséttningar for ldrares be-
domning.

Aven hanteringen av lektionstiden péverkar mojligheten till likvir-
digbeddmning. Men inte endast den paverkas, dven resultatnivan sigs
ocksa bli paverkad. Svaren frin musikldrarna rymmer vitt skiljda for-
utsittningar nir det géller lektionstid.

Jag resonerar mycket med andra musiklirare - men, kdnner ocksd att
Sforutsdttningarna for musikundervisningen dr sd olika. Jag har for-
mdnen att arbeta i halvklasser 80 min/vecka (dock endast under en
termin/ldsdr) men detta gér att man far en arbetsro som framjar ele-
vens egen 6vning och mojligheten till samspel i gruppen. De blir helt
enkelt duktigare da!

Jag anvinder mig forst och framst av en matris som utgar frdn de na-
tionella mdlen i musik. Matrisen har vi jobbat fram under ett antal dr
sd den kinns genomarbetad och sdker, eleverna dr vdl fortrogna med
vad den star for och hur vi tillsammans arbetar med den ... Till saken
hor att jag arbetar pd en skola med musikprofil sd eleverna har extra
mycket musik i timplanen, 90 min/vecka ar 6-9 varav 50 min dr i
halvklass.

Ddremot kinner jag mej alltid otillricklig som betygsdttare eftersom
jag har alla elever i helklass bara 40 minuter per vecka. Det dr en
omdjlighet att tillfullo hinna lyfta alla pd ett bra sdtt.

Hur jag ska kunna relatera mina elever med helklass, inga grupprum
och en lektion i veckan i samtliga drskurser utom dttan till elever med
halvklassundervisning flera ganger i veckan under hela skoltiden har
jag dnnu inte kommit underfund med...

Musikldrarna beréttar om vitt skiljda forutsittningar for att kunna
bedoma likvérdigt. Med tillgang till mer tid dr asikten att det dr mdj-
ligt att betygssdtta mer likvérdigt i och med att musikldraren hinner
mota varje elev mer.
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Styrdokument som grund for likvardig bedomning

Liksom nér det géller frigan om betygsdttning generellt, uppger de
flesta deltagarna att styrdokument av olika slag ar viktiga. Ménga
lutar sig helt pa dessa och menar att det dr styrdokumenten i sig som
garanterar likvardighet i riket.

Personligen forséker jag folja kriterierna sa gott jag kan och hoppas
ddrmed att mina egna betyg blir likvirdiga.

Jag anvinder mig av matrisen och ldter dven eleverna fylla i den.
Den utgdr fran den nationella kursplanen och det borde vara likvdr-
digt.

Jag sdtter upp tydliga mdl for mig sjilv och eleverna vad som ska
uppnds for vilket betyg. Jag ser till att uppgifterna vi gor dr anpassa-
de till de nationella betygskriterierna och gar att bedéma efter dem.
Tydliga mdlrelaterade uppgifter och inldmningar. Tydlighet for ele-
ver vad som krdvs for de olika betygen. Stindig dterkoppling till loka-
la kursplaner och nationella mal.

Med styrdokument kan alltsé avses vitt skiljda saker. Hér inryms béade
nationella och lokala kursplaner sdvil som kriteriedokument och ma-
triser av olika slag. Viasentligt &r emellertid att deltagarna i stor ut-
strdckning lyfter fram styrdokumenten som kulturella verktyg for lik-
vérdig beddmning.

7.7.  Sammanfattande analys av karnfragor -
Nycklar till likvardighet

I stycket nedan kommer tre huvudfaktorer, nycklar, till likvérdighet
att presenteras: Samarbete, malskrivningar respektive arbetsforutsétt-
ningar. Samarbete representerar den lokala kulturella situationen, kol-
legor emellan. Mélskrivningar dr kulturella verktyg pa olika nivaer
(nationella, regionala och lokala), arbetsforutséttningar representerar
lokala skolkulturer.

Analysen av kérnfrigorna lyfter aterkommande fram viktiga be-
standsdelar 1 en kultur som gynnar likvérdighet i betygsbedomning.
Att 1 sitt arbete ha tillgédng till amneskolleger (pd skolan eller nagon
annanstans verkar inte vara av vikt) for att fa till bdde en daglig dis-
kussion men ocksd ndgon att stéimma av med i tveksamma fall. Detta
resultat belyser betydelsen av att som musiklirare kunna inga i en
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kontinuerligt fungerande lokal kollegiekultur ddr de 4 ena sidan kan
utveckla gemensam fOrstéelse, gemensamma forhéllningssitt, och, a
andra sidan, prova, kanske ifrdgasétta och kontrastera varandras dver-
véganden infor betygsittning.

Att ha kolleger att samarbeta med ses som en grundbult om likvardig-
hetsbegreppet ska ha ett storre perspektiv en den egna skolan (undan-
taget den grupp musikldrare som ser den nationella kursplanen i sig,
och dess mél, som tillrdcklig forutséttning for att likvardighet i riket
ska kunna uppnés). Kopplat till detta finns de musikldrare som lyfter
fram tillgdngligheten till andras tolkningar. Har fyller Internet en vi-
kig funktion som informationskélla och som diskussionsforum vilket
kompletterar mer direkta kontakter'® med andra musiklérare.

Arbete med maldokument, beddmningskriterier och matriser av olika
slag dr nésta nyckelkategori kulturella verktyg for likvardig bedom-
ning. Kopplingen till styrdokumenten i betygssittning och likvardig-
hetsarbete dr mycket tydlig hos ménga musikldrare. Utformningen av
dessa och dess innehall skiljer sig. Férenande dr dock den sjélvklarhet
som styrdokument har for musiklérare.

Sista nyckeln har med fysiska forutsittningar, materiella verktyg och
resurser som tillhandahdlls i den etablerade lokala kulturen. En stor
andel av de deltagande musikldrarna skriver om detta. I svar pa svar
ar det samma parametrar som berdrs. De fysiska forutsdttningarna
sdsom méngden undervisningsrum, instrumentering (utrustning) och
undervisningsgruppstorlek &r avgdrande for ett likvirdighetsarbete
menar musikldrare. Det dr inte heller ovanligt bland dessa musiklérare
att svaren behandlar dmnets status, lektionstidens langd och/eller am-
nets totala omfattning i tid och schematiska problem (nollbyten fram-
for allt) som hinder for att likvirdig betygsséttning ska kunna ske.
Detta lyfter fram betydelsen av schemat som ett verktyg for skolled-
ningen att paverka musikldrares mojligheter att sitta likvérdiga betyg.

B9 IRL ©
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8. Diskussion

Avsikten med foreliggande arbete har varit att gora en grundldggande
oversikt, en kartering, av hur musikldrare arbetar med bedémning och
likvardighet. Kartldggningen har skett i tva steg: en i huvudsak kvan-
titativ webbenkétstudie vilken sedan fo6ljts av en kvalitativt inriktad
fordjupad analys av tvd kédrnfragor i enkdten. Kortfattat kommer jag
nedan att sammanfatta nagra framtridande drag hos materialet som
bearbetats ovan, med avsikten att i ndgon mén jamfora resultat frén
webbenkéten och analysen av kédrnfragorna.

Initialt konstaterar jag att den i huvudsak kvantitativa genomgangen
av enkdtsvaren och den kvalitativa analysen av kérnfragorna talar
samma sprak. Samma punkter aterkommer pé flera stéllen, vilket jag
menar dar en styrka for materialet. Sarskilt pafallande har det for mig
varit att analysen av det strategiska urvalet och analysen av urvals-
gruppen alla, nér det giller kidrnfragorna, &r sd samstaimmiga. Att
analysera en stdrre grupp ger ett mer mangfirgat spektrum men hu-
vudlinjerna stimmer vél dverens.

Ser vi exempelvis pd samtalspartners nér det géller att diskutera be-
tygssittning och likvardighet sd ger webbenkiten oss ett grundanslag
som talar om att det finns manga musiklérare som idag for en relativt
isolerad tillvaro nér det géller att ges mojlighet att med d&mneskolleger
diskutera beddmningsrelaterade frdgor. Analysen av kérnfragor ger
oss hir en djupare forstaelse av detta behov av samtal med likasinna-
de som en viktig faktor for likvérdighetsarbete.

Att bedoma i stunden dr ndgot som musikldrare ar skickliga pa och
behovet av att dokumentera/anteckna i direkt anslutning till det som
bedomts lyfts dterkommande fram som en viktig parameter for lik-
véirdig beddmning bade i webbenkitens svar och i analysen av kdrn-
frdgorna. Detta synliggor till exempel vildigt tydligt problematiken
vad det innebdr ur ett likvdrdighetsperspektiv nidr skolors schema-
laggningsansvariga forldgger tvd lektioner néra inpa varandra for en
musiklérare.
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Forutsattningar for undervisningen dr ytterligare ett dterkommande
tema, ur ett likvirdighetsperspektiv. Har berors till exempel grupp-
storlekens paverkan for likvéirdig bedomning. Dessa skilda forutsétt-
ningar ger i sig upphov till en variation ndr det géller beddmning,
vilket &r ett problem ur ett likvéirdighetshinseende. Ett exempel pé
denna variation dr tillgangen till tid att se varje elev, vilken sjunker
vartefter grupper blir storre och storre.

Musikldrare dr inte en homogen grupp, vilket bade webbenkidt och
analysen av kirnfrdgorna visar. Detta dr tydligt nir det till exempel
giller synen pa likvérdighet. Dock dr det pétagligt att musikldrarkol-
lektivet som helhet har ett intresse av en professionalisering nér det
géller bedomningsfragor, ett uppréttande av en mer enhetlig bedom-
ningskultur. Aterkommande ir utsagor om beddmningskriteriers roll i
det dagliga arbetet sdvil som i betygsbeddmningssituationer. Utifran
ett sociokulturellt perspektiv ses de nationella och lokala styrdoku-
ment som kulturella verktyg som ger konsekvenser for hur ldrare
forviantas beddma. Forhallningssittet gentemot dessa beddmnings-
verktyg har utvecklats kraftigt. Beddmning, betygsséttning och lik-
vérdighet stdr tydligt p4 agendan. Hér finns stora mojligheter for fort-
satt forskning att fordjupa sig, for att exempelvis se pa huruvida mu-
sikldrare ldser kriterierna och sedan sitter dem i forhéllande till styr-
dokumenten i &vrigt.

Syftet med min undersokning &r att bidra till 6kad kunskap inom om-
radet beddmning av musikaliska kunskaper i grundskolans musikdam-
ne i allménhet och likvérdighetsaspekter i synnerhet. Min huvudfriga
i studien dr hur svenska musikldrare formulerar sig kring arbete med
likviardig bedomning av kunskaper i grundskolans obligatoriska mu-
sikkurs. Utifrdn ovanstdende syftesbeskrivning har foljande forsk-
ningsfragor varit vigledande: Vilka strategier for att sitta betyg be-
skriver deltagarna? Vilka strategier for att sétta likvardiga betyg be-
skriver deltagarna? I det forra avsnittet sammanfattade jag ndgra av de
mer framtrddande resultaten. Nedan foljer nu en diskussion dir jag i
ndgra punkter onskar dryfta nigra av resultaten ovan, ddr dven en
personlig reflektion ryms. Efter det foljer en kort tanke om mdjlighe-
ter till fortsatt forskning.

8.1.  Musiklérare, bedomning och likvardighet

Betygsfragor, beddmning och likvérdighet star hogt pa agendan i da-
gens Skolsverige. Detta giller dven for musikdmnet och musiklirares
arbetsvardag, beddmning &r viktigt, menar jag utifran foreliggande
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studie. I tidigare forskning har ménga musikldrare varit emot bedom-
ning'” alternativt att de anser att den inte har en viktig funktion."”!
Dessa synsitt finns inte mer dn marginellt representerad i denna stu-
die. Musikldrare verkar silunda, i tidens anda, numera se bedom-
ningsarbete som en sjdlvklar del av arbetet. Nedan diskuteras kortfat-
tat ndgra av de viktigaste punkterna for foreliggande studie och sitts
ocksa i ndgon mén i relation med rddande utvecklingsldge for svensk
skola med ny skollag och ldroplan i1 antagande.

Mot ett nationellt sambedémningssystem

Att genomfora prov av olika slag och da sérskilt prov som har for
avsikt att centralt sambeddma kunskaper hos elever har funnits med
lange 1 historien. Det har bland annat diskuterats vad som beddms,
relationen mellan den som bedémer och den som bedoms, om centralt
utarbetade prov ska fungera kontrollerande, styrande och eller stod-
jande samt forhallandet till ldroplanen (som styrinstrument for under-
visning eller som kontroll av att den f6ljs).””> Redan i slutet av 1970-
talet propagerades for att med nationella prov gora beddmningar mer
rittvisa."” I NUO3 ldser vi att det var mindre &n 20 procent av musik-
lararna ar 2003 som stdllde sig positiva till nationella prov." I fore-
liggande arbete redovisas att siffrorna idag dr omvédnda, mindre &n 20
procent dr emot ndgon form av nationell samordning i musikdmnet.
Detta indikerar tydligt att musikldrare ar beredda pé att anta utma-
ningen att g mot en konformitet. Det som musikldrare kommunicerar
genom detta svar gér helt i linje med utvecklingen i svensk skola som
helhet. Helgoy och Homme lyfter fram att svenska larare ser positivt
pa nationella prov. Noteras bor att instdllningen da handlar om att
dessa prov ses som ett stod i ldrararbetet och inte ndgot som inskran-
ker den individuella ldrarautonomin.””® Som tidigare nimnts (se 4.3)
kan det hédr skilja pd hur den politiska intentionen &r tdnkt, en central
styrning av skolan och dess ldrare, och hur musiklérare uppfattar det
(inte nddvindigtvis som inskrinkande av musikldrarens autonomi).
Saledes foreligger en diskrepans mellan de nationella styrdokumenten
och den lokala beddmningskulturen. I detta sammanhang vill jag sér-
skilt ocksé lyfta fram det danska forskningsprojekt som Mandrup och
Vinter nu bedriver (se 3.2), vilket jag uppfattar som en god praktisk

1% Heiling, 7.

191 Mats Runberg, Godkind? En studie om hur lirare utvirderar eleverna

pd grundskolan i dmnet musik, D-uppsats (Orebro: Musikhdgskolan i Orebro, 2000). 43.
192 Christian Lundahl, Varfor nationella prov?, (Lund: Studentlitteratur, 2009), 12-14.
193 L undahl, (2006), 312.

194 Skolverket. (2005), 80.

1 Helgoy & Homme, 241.
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vig att gd. I egenskap av ensamlirare har musikldrare haft den egna
initiativkraften som en tillgang. I den konformitetsprocess som nu
sker mot en 6nskan om en form av nationell beddmningskultur i &m-
net skulle detta, likt det danska projektet, kunna ha musiklararna sjil-
va som stora bidragsgivare till ett nationellt sambedomningssystems
uppbyggnad. Skolverket skriver att nationella proven utgor ett viktigt
underlag for ldrare vid bedomning'*. Resultaten av denna studie visar
att musiklérare vill ha del av denna fyrbék att forhalla sig till.

Musiklirares forhallningssitt gentemot styrdokument

Sedan inforandet av Lpo94 har svensk skola genomgatt stora fordnd-
ringar. En av dessa dr decentraliseringen som bland annat inneburit att
kraven pa ansvarstagande hos den enskilde ldraren okat. En annan
fordndring dr att malstyrningen slagit igenom fullt ut och det har skett
en overgang till en mal- och resultatstyrd skola. Det innebér ett storre
friutrymme for ldrare att organisera undervisningens inriktning, inne-
hall och arbetsformer. Detta medfor ocksd fordndrade professionella
krav pd lararna, som forutsitts utforma lokala arbetsplaner och be-
tygskriterier, delta aktivt i urvalet av dmnesstoff, medverka i produk-
tionen av ldromedel, utvirdera undervisningen och sitta betyg.

Enligt nationella utvirderingar 1992 och 2003 anvénder dock ldrarna
laroplanen, lokala arbetsplaner och andra maldokument i relativt liten
utstrdckning som utgdngspunkt for undervisningen i musik. Det finns
en tendens att musikldrarna istéillet skapar sitt eget dmne, &r ’sin egen
laroplan”, anpassar undervisningen till elevernas onskemal, behov
och fOrutsittningar, visar en dppenhet for elevernas fritidsmusik vid
planeringen av undervisningen. Lidrare och elever kan ocksa sdgas
vara “’levande ldromedel” och viljer inriktning och innehéll i under-
visningen utifrin sin egen kompetens och sina egna intressen. Musik-
lararen sdgs vara “’sin egen laroplan”."’

Med utgangspunkt i det ovan redovisade och med stdd av min studie-
skulle jag vilja hdvda att musikldrarkaren sedan NUO3 varit i en pro-
fessionaliseringsprocess avseende styrdokument och forhallningssétt
gentemot maldokument av olika slag (se ocksa till exempel skapandet
av lokala kursplaner, 6.3). Inte minst den direkta jimforelsen mellan
resultaten fran NUO3 och foreliggande studie bekréftar att tyngdpunk-
ten kraftigt forflyttats gentemot en storre inflytande for styrdokument,
mal och planer i svensk musikundervisning (6.3). Hér vill jag ocksé

19 Skolverket, (2009), 11.
197 Skolverket. (2005), 178.
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mena att de ménga initiativ, formella sadvél som informella, nér det
giller att forma fora for diskussion varit viktiga, inte minst de kom-
munala initiativen som manga musikldrare vittnar om. Salunda en
musikldrarkultur 1 férdndring och forédndringen gér mot att styrdoku-
ment, mél och planer blir mer och mer viktiga for musiklérare. Om
musiklédraren tidigare har kunnat, i vissa avseenden, uppfattats som
varande sin egen ldroplan sd menar jag att denna bild, atminstone ur
perspektivet forhdllningssitt gentemot styrdokument, mél och planer,
nu maste revideras.

Viktiga forutsiittningar for betygssiittningen

Foreliggande studie pekar pa olika strategier nér det géller arbete med
betygssittning hos musikldrare. Har finns tydliga strategier sdsom
behovet av att fa mojlighet att anteckna beddmning av uppnadda kri-
terier 1 direkt koppling med att det sker till exempel. Finns inte tiden
att 1 direkt anslutning till varje lektion f& dokumentera elevernas re-
sultat och prestationer sd riskeras likvardigheten att undermineras,
utifran den bild som musiklérare i denna studie formedlar. Har hand-
lar det om att situationen framtvingar ett responsivt forhallningssétt.
Detta responsiva forhéllningssatt har ménga implikationer. Ett sddant
kan musikdmnets forhallningssétt till elevers egen musik vara. D&
musikdmnet 6ppnar for att omfamna musik fran elevers vardag och
fritid, den informella, finns alltid mojligheten att elever exempelvis
har med sig egen musik som foreslds bli underlag for det instrumen-
talspel som sker.

Forutsittningarna kriver att lararna anpassar sina strategier till de
givna situationerna. Lararna utvecklar nya verktyg for att mota situa-
tionens behov. Ett exempel pé en sddan anpassning &dr nir det saknas
tid for dokumentation mellan tva lektioner (nollbyte). Detta 16ses till
exempel med att endast de elever som utmaérkt sig sdrskilt, positivt
eller negativt, kommenteras. Ovriga okommenterade ligger pa en
godként niva.

Har finns ocksé olika strategier for hur betygssittning sker, predesti-
nerat (en betygsniva sétts fore undervisningen genomfors), vilket
dven Georgii-Hemming lyfter fram (se 3.2), att betygssittningsarbetet
dels kan vara stindigt pdgaende, dels att det kan vara ett arbete som
utfors under en kort period i slutet av en termin eller ett 1dsar.

Denna studie har ockséd lyft fram magkénslans plats i bedomnings-
och betygssittningsarbete. Denna magkénsla, och didrmed likstéllda

begrepp (sdsom minne eller intuition), kan uttolkas som ett resultat
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eller en prestation som en elev gor. Detta resultat eller prestation sitts
1 forhallande till musiklararens enkulturerade kunnande, musiklara-
rens forgivettaganden, konventionaliserade forhallningssétt och vér-
deringar. Vygotsky talar om veck i hjdrnan”, stigar som vi dr vana att
gd, pa det sitt en musikldrare forstir bedomningskrav. Dessa be-
stimmer pa forhand vara handlingar menar Bruner och darfor har det
stor betydelse hur individer uppmérksammar och viljer att anvénda
dem.” Musikldrare ska forhélla sig till nationella styrdokument, det
vill séga de ska anvinda dessa som kulturella verktyg och basera sin
beddmning i linje med dessa. I situationer som denna, baserade pa en
magkénsla, tar det intuitiva, det inte alltid vél 6vervdgda, dver. Den
magkénsla som musikldrarna har uppovat vid beddmning av kvalitén i
elevernas prestationer bygger till stor del pa konventionaliserade upp-
fattningar som de anammat i traditioner som de r vél fortrogna med —
stigar de dr vana att gi.

Musikldrare har detta som ett redskap och hanterar sedan magkénslan
vidare for att sikerstilla bedomningens kvalitet. Aterkommande kan
vara att magkénslan ger en forsta grovmaskig bild av en betygssitt-
ningssituation for en elev. For att sékra kvaliteten pa arbetet gér sedan
musikldraren till exempelvis skrivna killor, anteckningar med andra
noteringar om nadda kriterier eller mél. Inte alla undervisningssitua-
tioner kan planeras i1 forvig. Alla bedomningsgrunder &r inte alltid vél
genomtinkta och dokumenterade. I ett sidant odokumenterat lage
behover musikldraren agera direkt — akutresponsivt — dir vdagen via
styrdokument inte alltid 4r en mgjlig vdg. Salunda &r magkénslan i
detta ldge ett verktyg som kan stirka mdjligheten till en likvérdig be-
domning.

Ytterligare en viktig forutséttning for betygssittning dr kopplingen till
bedémningskriterier. Aterkommande #ir musiklirares aterkoppling till
bedomningskriterier av olika slag som en forutsittning for betygssatt-
ningen. Kopplingen daremellan kan tyckas mer eller mindre sjdlvklar
men Winge (se 3.2) lyfter i detta ssmmanhang fram att de som inte
har en fullgod &mnesutbildning tenderar till att ha behov av mer detal-
jerade beddmningsunderlag. Det holistiska synsittet pd bedomning av
kunskaper innebér att en elevs kunskapsbas dynamiskt sldpps fram.
En detaljstyrning genom en mingd kriterier gor att dynamiken for-
svinner. Vinge kopplar detta till erfarenhet. En erfaren larare har stor-
re mojlighet att ta ett holistiskt, mer dynamiskt, grepp om bedom-
ningssituationer. I foreliggande studie pekar resultaten i just denna
frédga inte entydigt at ett hall. Jag konstaterar dock att beddmningskri-

198 Bruner, 77.
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terier ses som vildigt viktiga for ldrares beddmning. Jag konstaterar
samtidigt att behorighetsgraden fallit bland musiklédrare.”” Sambanden
mellan behdriga och obehdriga ldrares sitt att forhélla sig till bedom-
ningskriterier 4r emellertid ar inte analyserad. Detta &r ett exempel pé
hur empirin till denna studie kan ligga till grund for vidare forskning.

Behovet av samtal

Det enskilt mest angelégna strategin for likvardig bedomning att bely-
sa dr behovet av samtal, musikldrare emellan. Séljo skriver att vi ham-
tar vira kunskaper genom kommunikation och interaktion med
andra.®® Ur ett sociokulturellt perspektiv handlar det om att ldrare
interagerar med andra etablerade representanter for bedémning, och
att bade den som soker och den som ger rad kan utveckla sitt kunnan-
de p4 omridet. Aven Korp #r inne pa dmnessamtalets vikt (se 3.1).
Musikldrarna som deltagit i min studie instimmer i detta. Dér samtal
idag redan finns mellan ldrare, oftast pA kommunniva, ses det i de
allra flesta fall som ndgot mycket positivt. Detta 6verensstimmer med
Millers*" synpunkt, att ges mojlighet att kommunicera med andra
inom ldrargruppen &r ett fundament for att utveckla reell professiona-
lism 1 yrket. Att bereda védg for samtal mellan ldrare dr, enligt Millers,
2 en viktig del for att ga fran ett individualistiskt synsdtt till en pro-
fessionell sammanslutning av yrkesverksamma ldrare. Detta gar helt i
samklang med Skolinspektionens senaste genomlysning av musikun-
dervisning i Sverige. I denna omfattande granskning konstateras
bland annat att samtalet ocksd maéste ske mellan musiklédrare i alla
olika drskurser i grundskolan, for att pd bésta sétt ge forutséttningar
for en likvirdig undervisning.””® Med utgéngspunkt i att manga musik-
larare fortfarande idag r relativt ensamma i sitt &mne pa olika skolor
menar jag, pa liknande sitt som Skolinspektionen konstaterat i sin
granskning®”, alltsé att det &r viktigt att ansvariga rektorer och tjéns-
temén pd hogre nivé ytterligare stimulerar forutsittningarna for mu-
sikldrare att f komma in i dessa &mnesbaserade samtal med kolleger.

199 Fokus pa behovet av att utbilda fler musiklérare har riktats tidigare for att 5ka behdrig-
hetsgraden, bland annat i Skolverkets arsrapport 2006 (rapport 288), ddr man menar att det ar
stor risk att man utbildar for fa musiklarare (s. 199). D4 var, enligt Skolinspektionens defini-
tion, ca 64% av musikldrarna behoriga. Sedan dess har enligt foreliggande studie alltsé inte
tillrackligt gjorts for att vanda trenden, i och med att behdrighetsgraden verkar ha fortsatt att
sjunka.
20 854136 (2000), 20-21.
21 1 ynne Miller, “Redefining Teachers, Reculturing Schools: Connections, Commitments
and Challenges”, i Andy Hargreaves (red.) International Handbook of Educational Change.
g)zzzrt One, (Dordrecht: Kluwer Academic Publishers, 1998), 530-531.

Ibid.
203 Skolinspektionen (2009), 6.
24 Ibid.), 8.
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Andra parters medverkan till bittre forutsittningar for likvirdig
bedémning i musik

Skolinspektionen har under den senaste tiden genomfort en genom-
lysning av ett antal olika musikpraktiker runt om i Sverige. I detta
arbete lyfts andra &n musikldraren sjdlv fram som ansvariga for forut-
sattningar for musikundervisningen. Till exempel gors, vilket redan
ndmndes ovan, rektorer ansvariga for att beddmningsdiskussioner i
musik med andra ldrare ska komma till stand. Likasa att rektorer ser
till att det finns forutsdttningar i form av lokaler och utrustning, orga-
nisation och tidsanvidndning for att eleverna ska kunna ni mélen.*®
Implicit ligger i detta ndgot som bade framkommit i denna studie och
hos till exempel Tholin (se 3.1) ndmligen en problematik som bland
annat kan missténkas vara statusrelaterad. Hér gér Skolinspektionens
arbete 1 linje med vad musikldrare i denna studie siger sig ha behov
av for att kunna genomfora en god undervisning som ger mojlighet
till likvirdig betygssittning. Aven om det inte fyller alla de behov
som musiklérare lyfter fram (till exempel nir det géller gruppstorle-
kens paverkan pd mdjligheten till musikaliskt ldrande, vilken Lind-
gren och Folkestad™ funnit ett samband emellan, se 3.2) si handlar
det hir om viktiga aspekter sdisom samtalsmojligheter med musiklé-
rarkolleger, utrustning och lokaler. For mig dr det intressant att se att
dessa parametrar dr de samma som Sandberg lyfter fram i sin avhand-
ling 1996.>

Utifrdn ovanstaende tre parametrar (styrdokument, samtal och forut-
sittningar) har jag i materialet funnit gradierande forhédllningssatt
bland musiklédrare. Jag foredrar hér ordet gradierande framfor varie-
rande 1 och med att det &r ett ord som spegla en dvertoningseffekt och
inte endast nddvandigtvis sdrskiljande kategorier. Varje parameter
innehaller ett antal kulturella verktyg som musikldrare vill ha tillgang
till. Exempel pa detta &r att musikldrare i stort nu har tillgdng till inte
bara nationella utan dven lokala, uppdaterade styrdokument, doku-
ment som inte endast produceras for att sedan forpassas till byraladan
utan som man sedan forhaller sig till. Vidare exempel &r behovet av
samlingsplatser for diskussion for att kunna utveckla bedomningskul-
turen vidare. Hur ska en kulturs forhallningssétt kunna omférhandlas
om inte dess foretrddare far motas?

25 Skolinspektionen, “Kvalitetsgranskning av Musik i grundskolan vid Tokarpsskolan i
Linképings kommun”, 2011-02-18, Dnr 40-2010:362.

2061 indgren och Folkestad, 14-15.

297 Sandberg, (1996), 185-186.
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Sist men inte minst s& handlar det om de kulturella verktyg som har
yttre kopplingar, om instrument (for hur ska du f mojlighet att be-
doma om du inte har tillrickligt med instrument), om salar och grupp-
storlekar. Det handlar inte om, i alla lagen, polariserade forhallnings-
sitt och forutsdttningar utan om variation, baserad pa ett flertal para-
metrar, och dé inte minst i hur musiklérare sjdlva definierar sig i for-
héllande till beddmning och likvardighet.

Sammanfattningsvis har jag i foreliggande studie forsokt lyfta fram
att musiklérares strategier for betygssittning sérskilt handlar om det
pagaende, att stindigt bedoma och att i koppling till detta s snart som
mojligt skriva ned detta. Vidare pekar denna studie pé att det tidigare
myntade uttrycket musikldraren dr “sin egen ldroplan” inte lingre ar
giltigt pd samma sétt som tidigare, genom den professionaliserings-
process musiklirare genomgatt under de senaste dren.””® Nar det géller
musikldrares strategier for likvardig beddmning sa handlar det om pé
vilken niva man uttolkar begreppet (lokalt, regionalt eller nationellt).
Studien har ocksé visat att musikldrare over tid har dndrat stindpunkt
ndr det géller forhédllningssittet gentemot nigon form av nationell
sambedomning. Det stora flertalet vill, idag, p& ndgot sétt att en sddan
infors. Musiklédrare dr styrda av ménga faktorer och kan pa detta sétt
darfor uppfattas som tvingade till att vara sin egen laroplan eller utgo-
ra sin egen beddomningsgrund, men musikldrare inser att de vill ut-
veckla bade sig sjdlva och den lokala kultur som de befinner sig i och
forhéllningssitt gentemot nationella styrdokument. Musiklérare &r
medvetna om problematiken i den egna situationen och de forvént-
ningar som finns pd dem i dessa. Likasa dr de medvetna om diskre-
pansen mellan den verklighet som medieras via styrdokumenten och
den verklighet de upplever tillsammans med sina elever, och dér de
faktiska elevhéndelserna dger rum, vilka ska bedomas och betygssét-
tas likvardigt.

Salunda menar jag att denna studie besvarat sina frigestillningar och
belyst de strategier musikldrare anvénder for att betygssétta och gora
detta likvérdigt. Samtidigt har ocksa en bild formats av diskrepansen
mellan styrdokumenten och musiklérarens vardag. Min férhoppning
ar att genom att begreppsliggdra denna problematik ocksd gora det
lattare for musiklarare att identifiera dessa motsdttningar och dirige-

28 yilket till exempel gér helt i samklang med Forsberg och Lindbergs kartliggning som
pekar pa att omfanget att forskning pa omréadet kraftigt har 6kat under det senaste decenniet.
Intresset for omradet har 6kat, bade i forskningssamhéllet och i musikldrares skolmusikvar-
dag.
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nom f2 tillgang till ytterligare verktyg for mer likvirdig bedomning
och betygssittning.

8.2. Séa hur ser kartan ut?

Syftet med detta arbete var att genom att besvara forskningsfrdgorna
om hur musiklérare sétter betyg och hur det gor det pd ett likvirdigt
satt forma en karta (kartera), en bild O&ver musikldrares
bedomningslandskap. Sa frdgan &r om landskapsbilden innehaller en
storstad (en Overgripande bedomningskultur), ett antal byar (manga
olika bedomningskulturer), eller om det mojligtvis kan uppfattas som
att kartbilden innehaller ett enda stort beddmningsfilt (med olika
delar som musikldrare plockar valda delar av for att bygga samman
sin bedomningskultur) och siste men inte minst; Vilka verktyg har de
for att ta sig runt i denna kartbild?

I den analys som gjort ovan finns det, enligt mitt synsitt, forenande
delar i ndgon form av &verordnad bedomningskultur, exempelvis att
styrdokument anvinds och att anteckningar dr en viktig del av arbete
med beddmning. Salunda finns det vissa gemensamma delar for olika
musikldrares kartor over bedomningsomradet. Tveklost sa ger dock
den Overgripande bilden ett intryck av variation. Utgangspunkten for
denna variation dr ofta det lokala perspektivet, de lokala forutsétt-
ningarna, vilket inkluderar hur musikldrare har enkulturerat de natio-
nella bedomningskraven, snarare édn det nationella perspektivet. Som
grund till denna variation finns ménga olika forutséttningar, inte minst
musikldrarens egen socialisationsprocess, men ocksé den lokala kon-
texten som musikldrarens arbetar i, med kringliggande fysiska forut-
sattningar savil som den dubbelriktade kommunikation som finns
med alla nirvarande parter i denna lokala kontext.

Den verktygsldda som musikldrare anvinder ér rik pa innehdll. Be-
domning genomfors, och formandet/insamlandet av bedomningsun-
derlag genomfGrs, pd en mingd olika sdtt. Musikldrare bedomer savél
implicit som explicit och kontinuerligt. Aven om anteckningar #r det
mest frekventa sittet att dokumentera sé finns ocksd ménga varianter
pa att dokumentera. Jag finner det ocksé intressant att det intuitiva,
magkénslan har en sd framtrddande plats ndr det sedan dr dags att
forma betyget. Huruvida den implicita beddmningen dr nagon form av
grund for denna magkénsla talar inte empirin om. Sdlunda kan denna
fréga vara ndgot att studera framgent. P4 samma sétt talar inte empirin
om musikldrares arbete utifran begreppsparet analytiskt/holistiskt.
Aven detta ir nigot som vidare forskning skulle kunna férdjupa.
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Aterkommande i detta arbete har jag berdrt uttrycket att musiklérare
ar sin egen laroplan. Da jag funnit en professionalisering pa omradet
bedomning bland musikldrare sd menar jag att uttrycket behdver revi-
deras. For att nyansera denna bild sa Onskar jag sétta den under lup-
pen. Utifrén olika kulturella forestillningar s kan vi tolka uttrycket
pa olika sitt. Att musikldrare dr sin egen ldroplan kan tolkas som att
musikldrare anser sig vara fria frin géllande styrdokument i dvrigt.
Uttrycket skulle ocksd kunna innebéra att undervisningen musikléra-
ren formar utgér frdn musikldraren sjdlv och dennes lokala kontext,
men styrdokument, nationella sdvil som lokala, finns med négonstans
1 bakgrunden. I analysen av musikldrarnas svar har jag forstitt att den
forsta varianten forekommer, vilket gjort att jag tagit detta som ut-
gangspunkt och det dr utifrén detta synsdtt som jag menar att det ar
relevant att revidera detta innehall, musiklarare ar intresserade av
styrdokument och anvénder dem. Vad som hénder &r dock att musik-
larare tvingas bli sin egen ldroplan utifrdn den lokala kontexten. Mu-
sikldrares forstielse av styrdokument ar en utgdngspunkt, men fysiska
faktorer begriansar musikldrares mdjlighet till att uttolka dem. Det kan
exempelvis handla om ekonomiska ramar som gjort att det saknas
utrustning eller som innebér stora gruppstorlekar. Musikldrare tvingas
in 1 stdndiga anpassningar gentemot aspekter som dessa. I studien
finns svar som pekar mot att musikldrare, genom att ha halvklassun-
dervisning lyfter fram mdjligheten till att se varje enskild elev eller
genom att ha tillgdng till flera vil utrustade salar, och genom detta
menar sig ha god mdjlighet att bedoma likvdrdigt. Det finns ocksé
ménga utsagor om hur avsaknaden av utrustning och for litet antal
salar i forhallande till gruppstorlek dr faktorer som tvingar musiklara-
re att agera pd ett for dessa musikldrare oonskat sitt, ndr det géller
bedémning och dess likvérdighet.

Avslutningsvis vill jag lyfta fram den utsaga om framtiden som Sand-
berg gjorde redan i mitten av 1990-talet, om att Lpo94 och den starka
decentraliseringen 0kade kraven/krdvde en professionalisering bland
musikldrare pa bedomningsomradet exempelvis genom behovet av att
musikldraren sjdlv nu kom att behdva formulera sina undervisnings-
mal. Detta vill jag nu mena har intraffat. Styrdokument é&r ett kultu-
rellt verktyg i musikldrares bedomningsarbete av elevers prestationer
och resultat och dess d6kade vikt i beddmningsarbetet dr ett intressant
resultat i1 sig. I ett &mneskollegium kan styrdokument sdttas i forhal-
lande till den faktiska undervisningens forutsittningar och ldrarnas
mdojlighet att de facto bedoma likvirdigt, 1 enlighet med styrdokumen-
tens beddmningslinjer. Amneskollegiet star for den kulturella inram-
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ning som ger musikldrare mojlighet att medvetandegoéra och utveckla
sina egna bedomningsprocesser. Kartan som jag ritat dr Sversiktlig.
Det finns tydliga byar pa kartan, exempelvis tillgangen till dokumen-
tationsmdjlighet 1 samband med lektionstid. Musikldrares forhall-
ningssitt gentemot dessa byar skiftar dock. Klart &r att flertalet mu-
sikldrare Onskar fa fler gemensamma verktyg i form av ndgon form av
nationell sambeddmning och mojlighet till samtal for att bygga végar
mellan dessa byar med avsikten att fa en mer enhetlig, likvardig, kart-
bild.

8.3.  Personlig reflektion

I det nedanstéende, i denna slutdel av foreliggande skriftliga arbete,
vill jag kort lyfta fram ndgra personliga reflektioner som vuxit fram
under arbetet. Innan detta onskar jag kort berdra nagot som jag redan
inledningsvis pétalade. Da foreliggande studie &r utférd inom ramen
for den Nationella Forskarskolan i Musikpedagogik har sarskilda for-
utsdttningar varit gillande, bland annat att tidsramen varit relativt
sndv. Detta har medfort att ett antal pragmatiska grepp behovts tas
kring studien. Ett tydligt sddant dr att den webbenkét som genomforts,
av tidsskél, har formulerats och genomforts fore litteraturstudiet som
ligger till grund for den bakgrundsteckning som foljer i1 kapitel 2. 1
detta kan fradgor resas kring om mina frageformuleringar hade sett
annorlunda ut om tillvigagingsséttet hade varit det omvinda. I stort
konstaterar jag att sa inte har varit fallet, dels utifrdén denna undersok-
nings tydliga koppling till NUO3, men ocksa utifrén att arbetets in-
riktning har varit att kartligga (sdlunda en deskriptiv bas) ett omrade
som jag redan innan &tminstone till del var/dr bekant med sedan in-
nan. Bortsett fran den fradga som inte tagits med i ovanstdende redo-
visning och analys (da jag inte ansag att den tillférde ndgot ytterliga-
re) s& menar jag att frigorna i stort har fyllt sina respektive funktioner
och diarmed gett relevanta svar for studien. Det gar ju sedan i varje
situation att se nya mojligheter till fragstdllningar under bearbetning-
en av empirin och den fordjupning av fOrstaelsen som detta arbete
medfor. Ett exempel péd detta skulle kunna vara huruvida musiklirare
bedomer elevernas kunskapsutveckling eller musikldrarens forméga
att undervisa.

Den forsta av mina reflektioner kring innehallet i arbetet handlar om
medvetenheten av att musik sker 1 nuet. Musicerande sker i nuet, mu-
sikupplevelsen sker i nuet. Musik dr live. Detta dr nagot som musikla-
rare forhéller sig till. Det dr av stor vikt for musikldrare att bedoma
kontinuerligt, vilket Lundahl skriver fram som en viktig forutsdttning
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for okad dynamik i alla ldrares beddmningsarbete. Bedomning och
undervisning gar inte att skilja at,”” ndgot som &ven Gipps lyfter
fram.”® Min studie visar att genom detta sd forefaller musikldrare vél
rustade i den vag av fokus pa formativ beddmning, den stindigt paga-
ende, vigledande bedomningen. Musikldrare har sitt uppdrag baserat
pa det pagaende och dr genom detta i behov av redskap som gynnar
denna beddmning. Minnet och kdnslan kan upplevas som subjektiva
redskap, inte desto mindre sa &r de viktiga redskap i det pagiende.
Kompletterat med dokumentationsmojligheter 1 form av anteckningar
1 direkt anslutning till lektionerna s& formas ett bedomningsmetodiskt
tillvigagéngssatt med avsikt att forma underlag for en likvérdig be-
domning. Ur mitt perspektiv blir likvéardigheten i bedomning starkt
beroende av varje ldrares mojlighet att kunna genomféra denna be-
domning 1 direkt anslutning till lektionstillfdllet. Att paramet-
rar/verktyg som ensamtid for varje musikldrare efter varje lektion for
att dokumentera samt att ges tillgdng till att kunna f4 mojlighet att
hora det pagéende dr sdlunda viktiga paverkansfaktorer om Sverige
vill f4 forutsittningar att ha mer likvirdig bedomning i musik. Mitt
resonemang 1 denna reflektion &r alltsa tvafaldig: 1. Det formativa
tankandet, bedomningen i stunden, med avsikt att i varje stund kunna
utveckla varje elev dr ndgot som musiklérare dr vana vid och kommer
att ha stor nytta av i den framtida utvecklingen av bedémningsbeho-
ven 1 svensk skola. 2. Musikldrares mdjligheter att bedoma likvirdigt
ar intimt forknippade med bade organisatoriska parametrar och fysis-
ka forutsittningar som klasstorlek.

8.4.  Epilog

Fler &n 600 musikldrare har bidragit till underlaget for denna studie.
Det ar ménga berattelser frdn lokala kontexter och kulturer som sam-
manstralat. I dessa har jag funnit manga intressanta garndndar. Vid ett
tillfalle kom jag att kalla denna studie for en studie som knyter ihop
sdcken. Under 17 ars tid har vi i Sverige arbetat efter ett betygs- och
beddmningssystem som denna studie behandlar. Hosten 2011, endast
nigra manader efter att detta skrivs gar vi in 1 en ny skollag, en ny
laroplan och ett helt nytt beddmningssystem med en helt ny betygs-
skala. Vi kommer att ga fran det decentraliserade mot en mer centrali-
serad skola. Manga kommer utmaningarna att bli, men véra erfaren-

2991 undahl (2009), 196.
21 Gipps, 73.
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heter av ett stort lokalt ansvar av beddmning tror jag kommer att vara
en tillgdng i denna process. Kulturerna kring bedémning, betygssétt-
ning och likvérdighet star inte still utan fortsétter att utvecklas. Detta
tror jag att foreliggande undersokning kan bidra till. Resultaten som
lyfter fram den professionaliseringsprocess musiklérare gétt igenom
nér det giller beddmningsarbete, och tonvikten pa anteckningsverkty-
get och andra likvérdighetfrimjande mojligheter (tid, méngd elever,
salar) menar jag kan vara incitament for bade den lokala kontexten,
dér musiklédrare ska hivda sitt behov av medel for att genomfora de
krav som finns pa undervisningen sdvil som pa det nationella planet
nér det géller politiska beslut*'!, dir likvardighet i bedomning finns 1
fokus. Studien har alltsd inte endast lyfta fram tillvdgagangssitt hos
musikldrare 1 betygssattningsarbete och likvérdighetsarbete, utan ock-
sa tecknat en bild av dverlappning som finns dem emellan. Strategier
som behandlar beddmning ger implikationer ocksd pa strategierna for
likvardighetsarbetet och vice versa. I dessa strategier vill jag sdrskilt
framhalla dokumentationsstrategin (exempelvis anteckningar), sam-
talsstrategin (att fa diskutera beddmning och likvdrdighet med andra
musikldrare) och avslutningsvis de yttre forutsittningarna for likvar-
dighet (salar, gruppstorlekar, tid, nationellt behov av sambeddm-
ningsunderlag).

Den sista reflektionen utgér frdn min egen (tidigare) bild av musiklé-
rarkaren. Jag har mott ménga olika typer av musikldrare genom &ren,
inte minst genom de fortbildningsinsatser jag haft formanen att
genomfora tillsammans med olika huvudmén. Bland dessa deltagande
musikldrare har det bland annat funnits foretradare for en édldre syn pé
till exempel styrdokument, enligt forsta stycket i detta avsnitt. Uppre-
pade ganger har jag dock i arbetet med empirin stannat upp och sagt
bade till mig sjdlv och till andra runt omkring mig: Det finns sé
manga bra musikldrare i Sverige. Det finns s& manga bra, engagerade
musiklédrare i Sverige som socialiserats in i, eller kanske kan det till
och med menas att de intagit, beddmningsomradet och forhéller sig
till olika kulturer utifrdn denna appropriering. Min egen bild har sa-
lunda reviderats dd jag funnit en professionaliseringsprocess bland
svenska musikldrare. Hosten 2011 infors ett nytt bedomningssystem.
Det nya systemet bestar av 6 nivaer, A-F, dir A r bdst och F &r icke
godként. Endast betygsstegen A, C och E finns specificerade och D
uppnds om Overvigande delen av C &dr uppnitt och pa samma sétt

2 vilket exempelvis skulle kunna innehalla beslut om en gemensam samlingsplats for mu-
sikldrare, om inte annat sa virtuellt, for att samfillt fora diskussionen kring bedomning och
likvérdighet framat. En nationell plattform for samtal saknas idag.
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uppnds betyget B om dvervidgande delen av A dr uppnatt.”* Vi gér
mot en mer centraliserad skola, i1 detta kan ldrarens autonomi (ocksa
nér det géller beddmning) ifrdgaséttas och omformas. Kommer detta
att fordndra musikldrares forhéllningssitt till beddmning och likvir-
dighet radikalt och kommer en deprofessionalisering nir det giller
den enskilde musikldrarens bedomningskompetens att ske? Efter att
under hela Lpo94-perioden nu byggt upp en praktiskt hanterad kun-
skap om bedomning och kriterier omformas nu skolvardagen och dess
styrdokument. Till detta vill jag foga forskningsrapporter och debatt-
inldgg som gang pd gang belyser musikens — alternativt musikunder-
visningens eller musikdmnets — mdojligheter (exempelvis tidigare
ndmnda Ullén, Hogberg och Gatarski, se 2.1) som en inte bara mgjlig,
utan kanske en vinnande (mer fruktbar) vag for svensk skolan att sla
in pd. Var ska detta landa? Hur kommer styrdokumenten att uttolkas
och anvindas och hur kommer likvirdig bedomning i musik att
genomforas? Jag ser med spanning framtiden an.

8.5.  Fortsatt forskning

Den omfattande databas fran webbenkitens 600 medverkande musik-
larare och analyserna av dess innehdll har pa ménga sitt indikerat att
det finns mer att himta ur den. Exempelvis finns tecken som tyder pé
att till exempel alder &r en stark pdverkansfaktor pa hanteringen av
betygssittnings- och likvardighetsforhéllningssitt. Hér finns ocksa
fynd som kommit med i farten, till exempel att behdrighetsnivan® nu
4r nere under 60 % bland musiklirare i grundskolans sista ar. Aven
mer ingdende studier av musikldrares bedomningsstrategier pad en mer
detaljerad niva (exempelvis analytiskt/holistiskt) anser jag vore av
stort intresse av vidareutforska. I empirin finns det ocksé underlag for
vidare analys av framforallt betygs- och likvérdighetsfragor i forhal-
lande till utbildning. Jag ser ocksd stora mojligheter i att ga vidare i
forskningen kring hur musikldrare hanterar kriterier 1 férhallande till
ovriga delar av styrdokumenten, anvénds de 16sryckt eller infogade 1
ett sammanhang, kan beddmningskulturen (om den kan bendmnas i
singularis) ses som mogen, pa sé sitt att det finns utvecklade resone-
mang hos musikldrare om denna?

212 Regeringen (2011, 25 februari). Ny betygsskala [WWW dokument]. URL
http://www.sweden.gov.se/download/ce9840fc.pdf?major=1&minor=157360&cn=attachmen
tDuplicator_0_attachment

213 Baserat pa Nationella utvirderinens definition av behorig. Fér NU92 var siffran 85%
behoriga. For NUO3 75% och i denna undersdkning mindre dn 60%.
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Aven de tva kiirnfrigorna i denna studie och den omfattande empiri
som dessa bibringar skulle ytterligare kunna analyseras for att exem-
pelvis mer fokuserat kunna se pd samarbetet mellan musiklarare eller
den positiva bild som ensammusikldrare lyfter fram i likvirdighets-
tankandet.

Inférande av den nya skollagen och nya ldroplanen hosten 2011 och
dé kanske sdrskilt den atercentralisering detta innebdr, rorelsen fran
det lokala till det nationella, 1 forhallande till svenska musiklédrares
fortsatta utvecklande av betygsséttnings- och likvérdighetstdnkande
over tid &r ytterligare ett intressant omrade for kommande forskning.
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9. English summary

9.1. Introduction

What strategies of assessment do music teachers in Swedish compul-
sory schools apply in order to secure that their grading is equivalent to
other music teachers’ in a national perspective — taking into account
the same compulsory music course? As a new member of the Swedish
National Research School in Music Education this was my starting
point for my research. During the last decade there has been a grow-
ing interest in equivalence in assessment, both in the public mind and
in research made.”* Nevertheless, the assessment, grading and equ-
vivalence-field of research in music education is relatively unex-
plored. The aim for my research is therefore to do a mapping of the
field as a contribution to the knowledge of the same. The mapping is
based on a web survey and is expected to give basic knowledge about
assessment cultures among grading Swedish music teachers in the
compulsory school. My study has got two research questions:

* What grading strategies do the participating music teachers de-
scribe?

* What strategies do the participating music teacher describe, when
it comes to grade equivalent?

This work is intended to give a contribution to research concerning
knowledge of the assessment of musical skills and knowledge in the
Swedish compulsory school system, focusing on the final grading in
year nine (the last year in Swedish compulsory school, with students
aged 15/16 years). The pre-set is to form an overview of the field and
to deepen some partial aspects as well as to give a foundation for con-
tinued research.

214 Forsberg och Lindberg, 81.

120



9.2. Background

Over the years music education in Swedish schools has filled different
purposes and have had different contents. From the middle of the
nineteen hundreds, the start of the Swedish compulsory school sys-
tem, the subject was called kyrkosdang (Songs of Praise), with the aim
to raise morals and fatherland spirit. During the start of the twentieth
century the influence of the Church declined, and particular school
music was formed, with the aim to support social and cultural nurtur-
ing. In the 1950°s the last step from the Church was taken and the
subject changed its name to musik (music). The nurturing perspective
continues. During the 1970’s the window for different music genres
broaden. Pop and rock music were welcomed into the education and
the focus shifted from the artist and the artwork to see the student as
co-creator of culture. A decentralisation was the main object of the
new curriculum in the 1990’s (Lpo94). The music subject contained
big portions of informal music and includes a main focus on singing
and playing. The music subject was rated as one of the most popular
subjects in Swedish schools.”” Due to the decentralisation every
individual music teacher became very important and the demand
when it came to grading increased because of the need to form a local
music education on every school, including cultural tools as steering
documents. Research reports that music teachers often could be seen
as their own curriculum, with peripheral approach to different
steering documents.

Different grading systems have been used in Sweden over the years.
Before the first uniformed school system was introduced in 1962 the
grading system was absolute and had seven steps,” from A (praise-
worthy) to C (failing). The first uniform school system (1962) also
brought a new grading system. It was relative with a scale from 1
(poor) to 5 (well). After a long period of debating the system a new
one was introduced in 1994, a goal and knowledge-based system,
with four different steps, from IG (non approved) to MVG (very well
approved).

The prerequisite for this study is that assessment is an underlying
layer of grading. Assessment is seen as (mostly) formative and grad-
ing as summative, giving a timestamp of a student’s knowledge. The
development has gone from assessment of learning towards assess-
ment for learning. Currently big reforms are taking place in the Swed-

25 NU03, 81.
216 The seven steps: A, a, AB, Ba, B, BC and C.
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ish educational system, including a bigger focus on national testing
and external assessment. This can be seen as a pendulum motion that
in the beginning of the 1990’s moved towards decentralisation and a
bigger responsibility for every teacher when it come to assessment.
Today Sweden is heading in the opposite direction, towards centrali-
sation, taking responsibility from every teacher and giving it to a cen-
tralised, control authority.

The research field of music education and music pedagogy can be
defined in different ways. In a broader interpretation all environ-
ments, both formal (in this case schools) and informal (outside
schools) could be studied. My study is focusing on music learning in
the formal environment, the schools. Further focus is mostly on the
analytic (summative) work of music teachers. The study has its main
focus on mapping the assessment field in Swedish compulsory
schools. This means that the analysis has got a descriptive base.?"

Some central concepts within the assessment field

A presentation of the structure of the assessment field could be done
in different ways, from the whole to the components or with a special
focus on the type of assessment system (with a start from the goals in
the case of Lpo94). I have chosen to present it from the smallest part
(the components) to the biggest (the whole), from criteria to equiva-
lence in assessment.

Criterion is, in this study, the smallest component in assessment. It is
defined as a statement of the type NN has the knowledge XX, true or
false”® There are two types of goals in the Swedish school system,
goals to reach and goals to gravitate. Each goal to reach contains one
or more criterion. Assessment of knowledge can be used as a general
term to sum up different assessment practices,””” such as homework
tests, tests, grading and examinations.”” Assessment can be performed
by the class teacher (internal assessment) or made from externally
designed material or performed by an external assessor (external as-
sessment).”' Assessment can have a formative (assessment for learn-
ing) or a summative (assessment of learning) function. In my study

217 Descriptive should be interred as expositive, that continues with a deepening analysis
based on a critical music pedagogical awareness.
218 M3h1 (1998), 112.

Assessment can also be understood as a broader term, as the name of the field, including
grading an equvivalence.
2 Lundahl (2006), 8.
*!Ibid., 10.
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assessment is seen as the foundation for summative assessment.
Grading is an exercise of public authority that can have major impact
on a student’s life.”? Grading should be seen as a task that contains
dialogue, to promote development and modification.”” A grade should
be based upon all available information, not only tests. The teacher is
seen as the bridge between the criteria and the grading.”** The concept
of equivalence has had different meanings through the years. From
the mid 1970’s, with a meaning of the same content and organised in
the same way, dissolving over to the 1990’s and connecting to the
goal based system. Equivalence is today connected to good results in
education.” An equivalent assessment includes that teachers don’t
give higher or lower grades than any other teachers for the same type
of skills and the same level of knowledge.”

9.3.  Research on assessment — some examples

Research about assessment (in a Swedish perspective) has gained
greater interest during the first ten years of the twenty first century
than in the 1990’s, Forsberg and Lindberg ascertain in a big mapping
of the field*” Here follows some examples both from the general
field of research and from the field of music education. Korp has
found out that the outcomes of teacher teams with their main focus on
classes instead of subjects affects equivalence in grading. Focusing on
the classes instead of the subjects gives lesser possibilities for subject
teachers to meet, which is an important parameter in the work for
equivalence.”® It is not unusual for Swedish music teachers to be the
single teacher in the music subject on a school. If relations to other
teachers in the subject are of importance for equivalence in grading
then it probably also could gain music teachers. Besides Korps find-
ings Lundahl adds that teachers often are good assessors. The prob-
lem for the single teacher is to relate to other teachers assessment
work. Another affecting factor, for music teachers, Zimmerman Nils-
son points out, is the size of the classes. The size of the group is of
great importance for how the teaching is formed,”” which also Folke-

222 gkolverket (2009), 2.

223 Skolverket (2001), 32.

224 Ibid. 21-37.

223 Englund och Quennerstedt, 51-53.
226 Gustavsson, 54-57.

227 Forsberg and Lindberg (2010), 81.
28 Korp, 261-267.

229 7immerman-Nilsson.
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stad and Lindgren agree with*’. Georgii-Hemming has done research
based on the stories of five music teachers in Swedish upper secon-
dary schools and found that students could chose what grade they
would like to obtain and that is then the goal that they strife for.*' A
work in progress is Vinge’s work on assessment in music in Norway.
His findings include that when music teachers talk about assessment
they mostly mean the summative work. Newly educated (as well as
uneducated) music teachers are more in need of matrixes and rubrics,
while other, more experienced, music teachers tend to have a more
holistic view on assessment.*

94. Sociocultural influences

Theoretic influences® on the way to conceptualize this study’s find-
ings are derived from the sociocultural thinking. This perspective has
been especially fruitful for my understanding of the Swedish national
steering documents.”* The interplay between individual and surround-
ing cultures is one of the areas that I to some extent want to look at.

Culture is a set of thoughts, beliefs, acts, values and opinions,* and it
was earlier seen as almost immovable. A person is born into a con-
text, a culture, where the frames for interplay are already drawn.”*
These cultures we appropriate, grow into, as individuals through in-
teraction with the surrounding world.*” Today, Bruner argues, the
cultural concept is more dynamic and its content constantly renegoti-
ated. School is also a culture of its own.”® Cultures are controlled by
institutions, which are created of the people that run them. A person’s
experience can be described as versatile (with influences from many
different institutions, such as family, professional group, hobbies,
social class, religion or nation). These institutions can collide.” Ex-
amples of such institutions that sometimes can collide are The Na-
tional Agency for Education, the municipality central school leader-

29 Folkestad och Lindgren, 14-15.

2! Georgii-Hemming, 180-181.

2 John Vinge “Vurdering i musikkfag” Nordiska nitverket i bedémning inom det musikpe-
dagogiska faltet, Ingesund, 2011-03-01.

23 Focusing on selected parts of the theory, adjusting the extent due to the size of this work,
with specific importance for

24 Since it has direct connections with them.

> Giddens, 58.

26 S51j5 (2000), 66.

> Ibid., 29.

238 Bruner, 121-122.

> Ibid. 47-53.
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ship, the local school and the teacher collective. To become a music
teacher is to appropriate a culture. The individual moves between
cultural preferences from growth culture including the local music
culture from one or more schools, other music cultures (such as
church or music school*), the music culture in the family, hobbies,
professional group (mediated by the educational institution and the
work place). This is also applicable on assessment. A dynamic culture
implements an opening for interpretation in assessment.

In a sociocultural approach learning is mediated*' through tools.**
Through the cultural belonging peoples acting is defined before-
hand.** If you have seen oars in use than you have a feeling of how to
use them. The oars are the tools. Tools like that we use to understand
and handle the world.*** Teachers have access to a variety of tools in
the assessment work (matrixes, taxonomies, compilations of knowl-
edge, models and check lists). The user of the tools doesn’t need to be
well grounded in the knowledge tradition where they were formed.
Instead it will be the notion about the tool that steer how it will be
used. It is not only the way the teacher interacts with the tools of as-
sessment, but also which tools he/she choose to use, that is of impor-
tance.

In a sociocultural perspective a person is not an isolated being. We
develop differently depending on how our environment looks like and
what mediating tools we can find in this surrounding culture.** This is
not an unproblematic view, Gustavsson means. In a distinct view on
this situated learning the knowledge is only applicable in that certain
situation. In a teacher perspective the teacher needs to adapt the
knowledge to the current situation, not only in teaching but also in
assessing the knowledge. These adoptions are not all about relating to
a number of rules, it concerns also a complicated understanding of
when and where what rule should be used.**

240 Basic music education, with a public organizer, in Sweden could be divided into the
compulsory, general music education in schools and the optional, free time, (mainly)
instrumental education in municipality based music schools/cultural schools.
241 Mediated could be interpreted in different ways. Main focus in this study is based on
Vygotsky’s thought of creases in the brain. If we repeat something, it is like when we fold a
g&per, there will be a crease, that for every time we fold will be a little bit clearer.

Séljo (2000), 127.
2 Claesson (20029, 38.
244 Bruner, 122.
23 §51i5 (2005), 62.
26 $51j5 (2000), 129-130.
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9.5.  Methodic starting-points

With a broad starting point, aiming for the mapping of a relatively
unexampled field, a mainly quantitative thought was formed. The
next step was to dig further in a narrower field through a qualitative
approach. The first step was a web survey, and the second was an
analysis of the core questions from the survey. Since the study con-
sists of two distinct parts the proceeding, including method features,
of each part is handled under 9.6 and 9.7, with a summary of the re-
sults of both of them presented in 9.8.

An occurrence can be understood in different ways. As a music
teacher I have an emic perspective, an inside perspective. As a re-
searcher I have an etic perspective, an outside view, aiming to sys-
temize and generalize. Having both the perspectives can be fruitful
for different parts of the work with the study. For example when writ-
ing the questions of the survey the emic could be valuable and during
the work with the analysis parts the etic view could be of value.

In the recognized Open Source software, Lime Survey, I found the
tools to gather my empirics (a web survey). Since my background
includes a degree in computer science I could combine that with my
aim of gathering information from music teachers throughout Swe-
den. The survey was performed in two parts, first a pre-study on a
smaller number of music teachers and than the full survey. The results
of the full survey were more then I could hope for. Especially the
open questions were answered extensively. This crystallized the over-
all research set-up very clear. The first part gave the overall picture
and the second part gave a chance to deepen in to the core questions,
through the many answers received from music teachers.

During the work with the empirics two different selections have been
the base for the analyse work; the selection all participants (n=605)
and the strategic selection (a stratified selection, n=35). The all selec-
tion is used as the base for all questions with quantitative nature. The
strategic selection has been used with most of the questions with
qualitative base.

The survey questions were, in part, connected to the Swedish national
evaluation of compulsory schools 2003. The music version of the
evaluation contained parts about assessment that are in unison with
the objectives of this study.
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When gathering the empirics two questions gained big interest among
the music teachers and the range of the answers was much more ex-
tensive than expected. These questions were about how music teach-
ers do when they grade, and how they know that their grading is
equivalent with other music teachers. Using the computer based quali-
tative analyzing tool HyperResearch the answers were analysed.

Through a critical approach and the approach that I throughout the
whole working process reconneced with the research questions I have
sought validity.** The reliability of this study is improved through a
systematic work with transparency. All steps of the research process
are saved. Also quotations from the music teachers are used as a tool
to further strengthen transparency. Ethical considerations have also
been done according to the Swedish Research Council’s guidelines.***

9.6.  Web survey

As a base for this study a web survey was conducted using the Lime
Survey software. All 290 municipalities in Sweden were contacted
and asked to contribute with e-mail addresses to their music teachers
in grade nine.** To reach the free (private) schools Friskolornas
Riksférbund (The National Association of Free Schools in Sweden)
also was contacted. All in all a little more than 1,200 e-mail addresses
to music teachers were collected. The survey was, in parts, formed
after the Swedish national evaluation of compulsory schools 2003 and
all 1,200 music teachers were invited with a personal (anonymous)
log in. The survey gained 54% answer frequency, a good result.”
Due to technical issues, depending on the wish from music teachers
who wanted to answer very extensively, an internal loss of partici-
pants could be detected through the four pages that the survey con-
sisted of.

The results were divided into three categories: Background informa-
tion (including their music teacher education/training and how long
they have worked as music teachers for example), their view on the
music subject, grading and equivalence (including their view on the
meaning of music education, their relationship to steering documents,

247 Thurén, 22.

28 Vetenskapsradet. (2010, 16 maj). Forskningsetiska principer inom humanistisk-
samhdllsvetenskaplig forskning [WWW dokument].

URL http://http://codex.vr.se/texts/HSFR.pdf

249 The last grade in Swedish compulsory school. Students aged 15/16 years old.

230 Kaplowitz et al., 100.
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the amount of time since their local steering documents were updated,
how they collect and weight different assessment data, how the grad-
ing process is done, how they know that they grade equivalent and
their cooperation with other teachers) and last their view on the future
(including how music teachers best can work to improve equivalent
assessment and their view on some sort of national coordination for
assessment in music).

9.7.  Qualitative analysis of core questions

In the web survey two questions proved to gain more interest than
assumed. Many of the participating music teachers have put much
more time than expected amount of time on these core questions. The
answers of the two questions have many connections between them.
Because of that both were chosen to be core questions instead of only
one. The answers were exported from Lime Survey and imported into
HyperResearch for further analysis. The qualitative analysis was done
with a starting point in Boeijne’s description — segmentation - piece
together.”

The question about how music teachers grade gave the following
themes (from the strategic selection):

- Continuous documentation

- End summation

- The intuitive

Themes from the all selection:
Gives, in the major parts, the same results as the strategic group, but
with a more detailed picture.

- Assessment criteria is of great importance

- Taking notes all the time

- Gut felling — my memory

- Dialogue about grading with other music teachers

- Special auditions, for grading

- End summation when grading

An attempt to consolidate these themes in to a bigger pictures (strate-
gies) gives the following parts:
- Assessment strategies — grading of parts, rising grades, predes-
tined grades
- Time, to see and hear each student and to take notes

21 Boeije, 76-83.
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- The memory
- Cooperation when grading

The question about how music teachers do to grade equivalent also
gave some themes:
- Levels of equivalence — local, regional and national
- Other approaches to equivalence
- Assessment without equivalence
- To be one/the only music teacher at a school, positive and
negative factors for equivalence
- To be more than one music teacher at a school, positive and
negative factors for equivalence
- Local conditions and equivalence

Key findings for equivalence: The need for cooperation, the given
steering document and physical working conditions.

9.8. Discussion

The mapping of music teachers’ work on grading and equivalence in
grading has been done in two parts, one mainly quantitative and one
qualitative. They both speak the same language, and answers are re-
peated, which I claim strengthen the study. This is the case with the
strategic and the all selections as well.

The need of a platform for music teachers to discuss grading and
equivalence is clear. Music teachers have the knowledge to assess on
the fly, but in order to have a possibility to assess equivalently music
teachers need time between lessons to document the results. Other
conditions are also of great importance for equivalent grading; the
size of the group is repeatedly returning as a main issue. As a whole
the music teacher collective is not a homogeneous group, but as a
whole there is an interest for a professionalization of the assessment
field in music education.

Issues around grading, assessment and equivalence are seen as impor-
tant in Swedish schools and related institutions today. This is also true

for the music education field. Earlier research has indicated that mu-
sic teachers have been against assessment® alternatively have not

2 Heiling (1995), 7.
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seen the function of it.>*® These views are not more than marginally
represented in this study. Music teachers nowadays see the work with
assessment as something obvious. The earlier resistance against some
sort of central administration for assessment in music*** toned down.
More than 80% of the music teachers want some sort of national co-
operation for testing. In Denmark, Mandrup and Vinter have sug-
gested that music teachers themselves could be the engine in a work
for a national cooperation’*, an idea I can see as a good way to go
even for Sweden.

Through the decentralization of the Swedish school system in 1994,
the demand on teachers' assessment and grading has risen. Since 2003
we can see big differences in how music teachers use steering docu-
ments. Earlier on music teachers have been said to be their own cur-
riculum.”® Music teacher culture is now changing and that picture
needs to be updated.

Other constitutions for equivalence are more physical. As earlier men-
tioned music teachers emphasise the need for documentation. This is
an indication that the equivalence could be affected if there is not time
to document. Here we can also find different strategies how grading is
performed. For example, as found in the Georgii-Hemming study, a
type of predestined grading is performed. But it can also be a con-
stantly ongoing process as well as a very short part of a music
course’s ending.

In this study the gut feeling in assessment and grading work have also
been brought in to light. This gut feeling can be interpreted as a result
a student achieves that is set in relationship with a music teacher’s
encultivated knowledge, the for granted-taking, conventionalized ap-
proaches and values. Vygotsky is speaking about creases in the brain,
pathways that we are used to walk, the way a music teacher under-
stands the demands on assessment. Bruner indicates that these are
decided beforehand and therefore have a big impact on how individu-
als have observed and chosen to use them.”” Music teachers should
use steering documents as tools and base their assessment on their
spirit. When using the gut feeling the intuitive takes over. If we con-

233 Runberg, 43.

234 Skolverket (2005), 80.

25 Ane Mandrup & Mie Vinter (2011, 2 mars) Implementation of a final examination in
music [WWW dokument]. URL http://www.hib.no/studier/internasjonalisering/program/
musikkpedrapport/hamar09/Vinter-Mandrup.pdf

26 Skolverket (2005), 178.

257 Bruner, 77.
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sider the fact that not every situation could be planned beforehand the
gut feeling could be a tool that strengthens the possibility to grade
equivalently.

Other important findings speak about the need for dialogue between
music teachers to gain better equivalence in grading. Korp’s findings
point in the same direction. To make room for dialogue between
teachers is an important part in the progression from an individualized
view to a professionalized assembly of teachers, the Swedish School
Inspectorate writes.**

This study has shown that music teachers’ toolboxes contain a lot of
tools. Music teachers have earlier been said to be their own curricu-
lum and I have suggested that that picture needs to be revised. Based
on the findings that indicate that music teachers now are in a profes-
sionalization process, working with steering documents, the local con-
text forces music teachers to be their own curriculum since physical
factors limit the music teachers when they interpret the steering docu-
ments.

238 Skolinspektionen, 6.
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BILAGA 1: Enkitfragor, hjdlptexter och i forekommande fall svars-
alternativ. * markerar att frdgan &r obligatorisk och den svarande kan
inte fortsdtta till ndsta del utan att ha besvarat denna.

I. BAKGRUNDSINFORMATION OCH ARBETSVILLKOR

1. Kvinna eller man? *
Vilj bara en av foljande:

o Kvinna

e Man

2. Ditt fodelsedr? [YYYY] *

Skriv ditt svar hér:

Skriv ditt fodelsedr, pa formen [YYYY], till exempel 7950.

3. Arbetar du (i huvudsak) pa kommunal skola eller friskola? *

Vilj bara en av foljande:
«  Kommunal

o Friskola

Vilj den skolform som &r din huvudsakliga. Arbetar du lika mycket i
bade kommunal och friskoleverksamhet sé véljer du den av skolorna
som du mest identifierar dig med.

4. Cirkaantalet elever du betygssatt i &mnet musik, arskurs 9, under ett
lasar?*

Skriv ditt svar hér:

» Hur ménga elever pd din skola far varje ar "slutbetyg" i mu-
sik? Hur ménga av dessa sétter du betyg pa?

« P4 vissa skolor kan det forekomma att elever fér sitt "slutbe-
tyg" tidigare. Ange da hur ménga elever som fétt denna typ av
betyg under det senaste aret (VT 09 samt HT09) av dig.
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Vissa skolor ger olika elevgrupper "slutbetyg" vid olika tillfal-
len (hostterminens slut respektive vérterminens slut). Ange da
det totala antalet, alltsd var och host ssmmanslaget

Senaste lasaret = VT 09 samt HT09.

Ar ni flera kolleger pa skolan si onskar vi att du endast uppger
det antal elever som du satt "slutbetyg" pa.

5. Vilken slags utbildning har du? *

Vilj som mest 5 svar och skriv en kommentar:

140

Musikldrarutbildning (kallad musikdirektor fore 1979)
Examensar:

Musikldrarutbildning (kallad G/G efter 1978)
Examensar:

Tvéimneslirarutbildning (inkl SAMUS)
Examensar & dmnen:

Behérighetsgivande kurs for grundskola (SMLU, SO etc.)
Examensar:

Klassldrarutbildning med musiktillval.
Examensar:

Rytmikldrarutbildning.
Examensar:

SMI (Stockholms Musikpedagogiska Insititut).
Examensar:

Instrumentalpedagogutbildning (MP, I/E etc.).
Examensar:

Musikerutbildning med pedagogisk specialisering.
Examensar:

Kantorsutbildning.
Examensar:

Klasslararutbildning.
Examensar & inriktad pa vilka arskurser:



«  Amneslirarutbildning.
Examensar & vilket &mne/dmnen:

* Gymnasieldrarutbildning.
Examensar & vilket &mne/dmnen:

« Annan utbildning.
Examensar & vilken:

» Ingen formell utbildning (kryss i rutan racker)

Om din utbildning saknas i listan sd véljer du det alternativ som é&r
ndrmast (géller till exempel dig som har musikldrarexamen fran
musikhdgskola ndgot av de senaste aren)

Har du flera (adekvata) formella utbildningar (enligt alternativen

ovan) sa anger du dem.

6. Hur ménga 4r har du arbetat som musiklarare? *

Skriv ditt svar hér:

7. Hur manga skolenheter tjanstgor du pa?*

Skriv ditt svar hér:

Ange det antalet skolenheter som du undervisar pd (i grundskolans
musikdmne). Med skolenhet menas "skola" eller motsvarande.

II. MUSIKAMNET - BEDOMNING/LIKVARDIGHET

8. Vilken ér, enligt din mening, musikundervisningens framsta upp-
gift i dagens svenska skola? *

Skriv ditt svar hér:

Ditt svar kan vara kort och kérnfullt eller mer utlagd text.

9. Vilken betydelse har foljande for din undervisning i musik? *

Vilj det korrekta svaret for varje punkt:

Mycket liten Ganska liten Ganska stor Mycket stor
utstrdckning utstrackning utstrdckning utstrackning
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planer?

Léaroplanens
miy O O O O
Kursplanens
mal att stré- O O O O
va mot?
Kursplanens
mal att upp- O O O O
na?
Nationella
betygskrite- { ) O O O
rier?
Lokala kurs- O O O O
O O

Lokala be- O O

tygskriterier?
Vilj ett svarsalternativ for varje rad.

10. Hur lénge har ni haft en lokal kursplan i musik pd din (huvudsak-
liga) skola? *

Vilj bara en av foljande:
» Vi saknar lokal kursplan i musik
* Den ir ny, max 1 &r gammal
¢« 2-54r
« 6-104r
» Sedan mer an 10 ar tillbaka

Om du inte vet sékert gor du en uppskattning!

11. Nér reviderades den senast? *

Vilj bara en av foljande:
* 1 arsedan
« 2 arsedan

« 3 4rsedan
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* 4 4rsedan

« 5 arsedan

* 6 arsedan

» 7 arsedan

« 8 arsedan

* 9 érsedan

« 10 (eller fler) &r sedan

» Den har aldrig reviderats

« Det finns ingen lokal kursplan

12a. Vilka underlag anvinder du for planering av musiklektioner och
hur ofta? *

Vilj det korrekta svaret for varje punkt:
Aldrig Sallan Ibland Ofta

Nationell

kursplani ()
musik

Lokal kurs-
plan i musik O

Egna under-
visningsmal O

C O O O
C O O O
C O O O

Annat (anges
nedan) O

12b. Vad innebir "annat"?

Skriv ditt svar hér:

Om du svarat "aldrig" (pa delfrdgan "annat") ovan kan du bortse fran
denna fraga och ga vidare.
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13a. Vilken vikt ldgger du vid anvéndning av nedanstdende mojlighe-
ter for att samla in beddmningsunderlag? *

Vilj det korrekta svaret for varje punkt:
Inte vik- Mindre Relativt  Mycket

tigalls  viktigt viktigt  viktigt

Teoretiska prov O
Praktiska prov O
Teoretiska 1axforhor O
Praktiska 14xforhor O
Ljud/videodokumentation {_)

Egna notering-
ar/anteckningar fran lek- ()
tioner

Det jag minns O
Annat (anges nedan) ()

O O COOOO
O O COOOO
O O COOOO

Med vikt avses inte hir hur ofta du anvédnder de olika mojligheterna
utan vilken viktning (hur viktiga) de olika alternativen &r vid betygs-
beddmning.

13b. Vad innebir "annat"?

Skriv ditt svar hér:

Om du svarat "inte viktigt alls" (pa delfrdgan "annat") ovan kan du
bortse fran denna fraga och gé vidare.

14. Hur gor du nér du sétter betyg? *

Skriv ditt svar hér:

Beritta, girna utforligt, om hur du gér tillviga nér du ska sétta betyg.

15. Hur gér du tillvdga for att kunna sétta likvardiga betyg? *

Skriv ditt svar hér:
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Beritta, girna utforligt, om hur du gér tillvdga for att alla de betyg du
satter ska bli/ska vara likvardiga.

Med likvirdiga avses bdde mellan ldrarens egna elever/alla elever pd
skolan och (framforallt) likvardiga i forhallande till alla andra elever i
musik i landet.

16. Pastdende: Jag talar om for eleverna vad som &r bestimt i musi-
kens kursplan att de ska ldra sig. *

Vilj bara en av foljande:
« Stdmmer mycket daligt
« Stdmmer ganska déligt
« Stdmmer ganska bra

« Stammer mycket bra

Hur forhéller du dig till pastdendet? Vilj det alternativ som passar
bist in pd/ligger narmast dig.
Med "musikens kursplan" avses den nationella kursplanen.

17a. Samarbetar du med négon vid betygsséttning i &mnet musik? *

Vilj alla som stammer:

+ Jag tillhor ett &mnesarbetslag i musik, dir jag med musikldrar-
kolleger pratar betygsséttning i musikdmnet (pa skolan
och/eller rektorsomradet, eller motsvarande, och/eller kom-
munen)

+ Jag har en musikldrarkollega pa skolan som jag pratat betygs-
sittning 1 musikdmnet med

« Jag tillhor ett arbetslag (med kolleger fran andra &mnen) dér vi
pratar betygssittning i musik

» Jag har en/flera musikldrarekollega/-er pa annan/andra skola/-
or som jag pratar betygssittning i musik med varje eller de
flesta tillfdllen som jag sdtter betyg i musik

« Jag har en/flera kollega/-er (ej musiklédrare) som jag pratar be-
tygsséttning i musik med varje eller de flesta tillfdllen som jag
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satter betyg 1 musik (Ange vilka &mnestillhorigheter dessa har
under 6vrigt nedan!)

*  Om det behovs pratar jag med annan/andra musiklarare pa
skolan om betygssittning av elever i musikdmnet

*  Om det behovs pratar jag med musikldrare pd annan skola (dér
jag sjélv inte undervisar)

* Om det behovs pratar jag med nagon kollega (ej musiklérare)
pa skolan

* Om det behovs pratar jag med nagon kollega (ej musiklérare)
pa annan skola (dédr jag sjélv inte undervisar)

* Nej, jag sétter mina betyg sjélv, utan hjdlp av andra kolleger

Vilj ett eller flera alternativ som stimmer in pa dig.
Denna fraga behandlar sjdlva betygssattningssituationen samt arbete
med direkt koppling till denna.

17b. Ovrigt/Kommentar:

Skriv ditt svar hér:

Ange hidr, om du kryssat i alternativet att du pratar med lérarkolleger
med annan d&mnestillhorighet om betygsbeddmning (enligt instruktion
ovan), vilka dmnen dessa undervisar i. Hir kan du ocksa skriva kom-
mentarer 1 6vrigt om fragan.

18. Ar du del av nigon form av samarbete mellan musiklirare med
avseende pa betygssattning och bedomning? *

Vilj alla som stimmer:
* Negj
» Ja, vi dr flera musikldrare pd min skola
» Ja, 1 rektorsomradet eller motsvarande
» Ja, 1 kommunen

« Ja, i lénet/regionen
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« Ja, jag har kontakter med musiklérare pa olika hall i landet
som jag samarbetar med

Vilj ett eller flera alternativ som stimmer in pa dig.

Denna fraga behandlar ditt samarbete med andra musiklérare, och den
allménna diskussion ni har mellan dmneskolleger om betygsséttning
och bedomning (jamfort med den forra som specifikt handlade om
betygsséttningssituationen).

19. Anser du att det finns tillgang till material (kurser, studiedagar,

bocker, hiften, artiklar osv) for att kunna bedoma likvardigt i musik?
%

Vilj bara en av foljande:
« Ja, jag anvdnder mig av detta material:

« Ja, delvis. Jag anvidnder mig av detta material: / men saknar:
(Skriv tydligt ut HAR resp SAKNAR!)

* Negj, jag saknar material om/i form av:

* Nej, det finns inget behov av material

Kommentera dina val hér:

For de tre forsta valalternativen:

Komplettera ditt val med kommentarer.

For det sista valalternativet: Kommentarfaltet kan ldmnas tomt.
OBS: Vid val av alternativ 2 - Notera tydligt ut vilket material du
ANVANDER och vilket som SAKNAS!

20. Om du satter musikdmnet i relation till andra dmnen i skolan; Tror
du att det &r ldttare, svarare eller lika svért att betygsbedoma dem?
Motivera. *

Skriv ditt svar hér:

Skriv, girna utforligt, om din syn pa svarighetsgraden nér det géller
att sitta betyg i musikdmnet, i forhallande till andra &mnen i grund-
skolan.
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III. FRAMTIDEN

21. Hur anser du att musikldrare ska arbeta for att pa bésta sétt frimja
likvirdig bedomning i framtiden? *

Skriv ditt svar hér:

22. Vilka forutsattningar behover musiklérare fa {for att kunna genom-
fora detta (foregdende fraga)? *

Skriv ditt svar hér:

23. Det finns forslag fran Skolverket om ndgon form av nationellt
bedomningssystem i musik. Hur stéller du dig till ndgon form av na-
tionell samordning for bedomning? *

Vilj bara en av foljande:
»  Mycket negativ
» Ganska negativ
» Ganska positiv
«  Mycket positiv

Kommentera dina val hér:

Vilj ett svarsalternativ samt kommentera, gérna utforligt, ditt resone-
mang.

148



24. Hur forhaller du dig till forslaget, enligt nedanstaende punkter?
Jag anser att: *

Vilj det korrekta svaret for varje punkt:

Att infOra ett
nationellt
beddmnings-
system vore
bra fér mu-
sikdmnet

Musikédmnets
status kan
hojas genom
nagon form
av nationellt
beddmnings-
system

Det skulle
medfora att
det blir enk-
lare att be-
doma likvér-
digt i musik
Kreativitet

och/eller
skapande gér
att forena
med likvé-
dighets-
tanken

Likvidig

bedomning ()

gér att uppna

Haller inte Haller delvis Haller delvis

alls med inte med

O

O

O

O

O

Haller med
helt och fullt

O

O

Fragan knyter an till den foregdende om Skolverkets forslag till natio-

nellt beddmningssystem i musik.
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IV. AVSLUTNING

25. Vilket av nedanstadende ord/ordkombination ligger ndrmast dig,
nér det géller vilken typ av musiklarare du uppfattar dig vara? *

Vilj bara en av foljande:
» Praktiker
« Teoretiker
* Estet
» Praktisk estet
» Estetisk praktiker
« Teoretisk estet
» Estetisk teoretiker
» Teoretisk praktiker

o Praktisk teoretiker

26. Som en fortséttning pa denna webbenkét kommer ett antal djupin-
tervjuer att géras med musikldrare. Skulle du vara intresserad av att
delta i intervju (ca 30 minuter lang) for att djupare utforska dmnet
likvardig bedomning i musik? *

Vilj bara en av foljande:
» Nej tack

« Ja girna. (Uppge ditt namn och telefonnummer i kommentar-
rutan)

« Ja, men jag vill mdna om min anonymitet pa denna enkét och
e-postar darfor istéllet till fredrik.pahlsson@kmbh.se

Kommentera dina val hér:
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BILAGA 2: Tabeller fran undersdkningen

I denna bilaga redovisas data och tabeller kopplade till resultatredo-
visningen (6.3). Tabellerna presenteras i huvudsak med webbenkitens
fréagestéllning som rubrik.

Overgripande data

Antal kommuner vars musiklérare bidragit: 219 av 290.

Antal deltagande musikldrare: 609

Dessa ér fordelade (enligt Sveriges kommuner och landstings kom-
munindelnings) pa foljande sitt:

Tabell 5. Kommuntyper med antal deltagande musiklirare (n=605)

llfg)énmun- Typ Antal (st)
1 Storstader 71
2 Forortskommuner 118
3 Storre stader 135
4 Pendlingskommuner 44
5 Glesbygdskommuner 39
6 Varuproducerande kommuner 38
7 Ovriga kommuner, 6ver 25 000 invéanare 83
8 Ovriga kommuner, 12 500-25 000 invénare 55
9 Ovriga kommuner, mindre #n 12 500 invénare 22
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Utslaget over landet, pa 14n, var fordelningen f6ljande:

Tabell 6. Lin med antal deltagande musiklirare (n=605)

Lén Antal %avn
Stockholms 1am 132 22
Vistra Go6talands 14n 92 15
Skane lan 71 12
Ostergdtlands lin 28 5
Norrbottens l4n 25 4
Uppsala lan 25 4
Hallands lin 23 4
Dalarnas lin 21 4
Orebro lin 21 4
Jonkopings lan 20 3
Kalmar lan 20 3
Viérmlands ldn 19 3
Visterbottens ldn 18 3
Vistmanlands 14n 18 3
Gévleborgs ldn 14 2
S6dermanlands 14n 13 2
Blekinge lén 11 2
Visternorrlands 14an 11 2
Jamtlands lan 10 2
Kronobergs lén 10 2
Gotlands ldan 3 1

Vilken slags utbildning har du?

I enkiten efterfridgades informanternas utbildning, med avseende pé
formell sddan i musik. Flera val var mojliga.
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Tabell 7. Utbildning (n=736)

% av totala antal svar

Utbildning Antal % av 100
Musiklararutbildning

(kallad musikdirektor fore 1979) 27 3,7 4,5
Musiklararutbildning

(kallad G/G efter 1978) 155 21,1 25,6
Tvaidmneslararutbildning

(inkl SAMUS) 125 17,0 20,7
Behorighetsgivande kurs for

grundskola

(SMLU, SO m f1) 51 6,9 8,4
Klassldrarutbildning med musik-

tillval 18 2.4 3,0
Rytmiklérarutbildning 17 2,3 2,8
SMI (Stockholms Musikpedago-

giska Institut) 35 4,8 5,8
Instrumentalpedagogutbildning

(MP, I/E etc.) 53 7,2 8,8
Musikerutbildning med pedago-

gisk specialisering 16 2,2 2,6
Kantorsutbildning 15 2,0 2,5
Klasslararutbildning 18 2.4 3,0
Amneslirarutbildning 51 6,9 8,4
Gymnasieldrarutbildning 18 2,4 3,0
Annan utbildning 88 12,0 14,5
Ingen formell utbildning 49 6,7 8,1
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Forhallandet till styrdokument, mal och planer

Léroplanens mal

Tabell 8. Forhdllande till ldroplanens mal (n=500)

Vikt %
Mycket liten 1
Ganska liten 11
Ganska stor 49
Mycket stor 39

Kursplanens strivansmal och uppniaendemal

Tabell 9. Forhdllande till kursplanens strdvansmdl (n=500)

Vikt %
Mycket liten 2
Ganska liten 9
Ganska stor 47
Mycket stor 42

Tabell 10. Férhallande till kursplanens mdl att uppnd (n=501)

Vikt %
Mycket liten 1
Ganska liten 10
Ganska stor 41
Mycket stor 48

Nationella betygskriterierna

Tabell 11. Férhdllande till nationella betygskriterier (n=497)

Vikt %
Mycket liten 4
Ganska liten 13
Ganska stor 43
Mycket stor 40
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Lokal kursplan

Tabell 12. Forhallande till lokal kursplan (n=499)

Vikt %
Mycket liten 10
Ganska liten 12
Ganska stor 29
Mycket stor 49

Lokala betygskriterier

Tabell 13. Forhallande till lokala betygskriterier (n=499)

Vikt %
Mycket liten 11
Ganska liten 12
Ganska stor 28
Mycket stor 49

En jimforelse mellan olika styrdokument, mél och plane

Tabell 14. Faktoranalys — forhdllande till olika styrdokument, mdl och planer

Faktor I Faktor II
Léroplanens mal 0,895
Kursplanens strdvansmal 0,775
Kursplanens mal att uppna 0,904
Nationella betygskriterier -0,567
Lokala kursplaner 0,903
Lokala betygskriterier 0,886
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Sammanstillning av musiklirares forhallningssiitt gentemot
styrdokument, mal och planer

Tabell 15. Sammanstdillning av musikldrares forhdllningssdtt gentemot styrdoku-
ment, mdl och planer

Mycket stor Ganska stor utstrack-  Ganska liten ut- Liten utstrick-

utstrickning (%) ning (%) strickning (%) ning (%)
Léropla-
nens mal 39 49 11 1
Kurspla-
nens mal att
strava mot 42 47 9 2
Kurspla-
nens mal att
uppna 48 41 10 1
Nationella
betygskrite-
rier 40 43 13 4
Lokala
kursplaner 49 29 12 10
Lokala 49 28 12 11
betygskrite-
rier

Tabell 16. Jamforelse NUO3 med denna studie

Mycket stor Ganska stor Ganska liten ut-  Liten utstrdckning

utstrickning (%) utstrickning (%)  strickning (%) (%)
Laroplanens
mal 3913 49 79 11 8 10
Kursplanens
mal att strdva
mot 42 13 4779 9 8 2 0
Kursplanens
mal att uppnd 48 26 41 63 10 11 1 0
Nationella
betygskriterier 4021 43 50 13 26 4 3
Lokala kurs-
planer 49 26 29 55 12 11 10 0
Lokala betygs- 49 26 2855 12 8 11 3
kriterier
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Hur lange har ni haft en lokal kursplan i musik pa din

(huvudsakliga) skola?

Tabell 17. Lokala kursplanens dlder (n=499)

Alderskategori

%

Saknar lokal kursplan i musik
Den dr ny, max 1 ar

2-5 ar

6-10 ar

Sedan mer &n 10 ar tillbaka

11

33
26
21

Niér reviderades den [kursplanen] senast?

Tabell 18. Senaste revidering av den lokala kursplanen (n=495)

Nér %
1 &r sedan 46
2 ar sedan 14
3 ar sedan 10
4 ar sedan 5
5 ar sedan 5
6 ar sedan 2
7 ar sedan 1
8 ar sedan 1
9 ar sedan 0
10 (eller fler) &r sedan 2
Den har aldrig reviderats 5
Det finns ingen lokal kursplan 9
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Vilka underlag anvénder du for planering av musiklektioner och
hur ofta?

Tabell 19. Underlag for lektionsplanering

Nationell Kursplan Lokal kursplan Egna Annat
Hur ofta (n=493) (n=489) undervisningsmal (n=453)
(n=492)
Aldrig 4 12 3 51
Séllan 13 7 5 11
Ibland 37 23 26 21
Ofta 46 58 66 17

Vilken vikt ligger du vid anvindning av olika mojligheter for att
samla in beddmningsunderlag?

Tabell 20. Viktning av bedomningsunderlag

Teoretiska Praktiska Teoretiska Praktiska — Ljud/

Viktning prov prov lixforhdr laxforhor  video ~ LSnanoter- Detjag

(n1=497)  (1=498) (n=494) (n=494) (n=495) ~"& ~ Mms
Inte alls
viktigt 9 1 23 15 28 2 4
Mindre
viktigt 34 5 46 25 32 7 11
Relativt
viktigt 46 31 26 34 29 25 40
Mycket
viktigt 11 63 5 26 11 66 45

I vilken omfattning talar musiklarare om for eleverna vad som ar
bestamt 1 musikens kursplan att de ska ldra sig?

Fragan besvarades utifran ett pastdende; Jag talar om for eleverna vad
som &r bestdmt i musikens kursplan att de ska léra sig.

Tabell 21. Musikldrare kommunicerar kursplanens mal (n=471)

Jag kommunicerar kursplanens mal %
Stammer mycket déligt 1
Stammer ganska daligt 4
Stammer ganska bra 38
Stammer mycket bra 57
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Samarbetar du med ndgon vid betygsséttning 1 &mnet musik?

Tabell 22. Samarbete vid betygssdttning (n=475)

%

% av fallen

Samarbetstyp (814 avgivna svar) (n=475)
Samarbete — I &mnesarbetslag i musik 9 15
Samarbete — Musikldrarkollega pé skolan 18 31
Samarbete — Arbetslag med kolleger i andra &mnen 4 6
Samarbete — Musikldrarkollega pa annan skola 6 10
Samarbete — Andra kolleger pa skolan (ej musik) 2 4
Vid behov — Annan musiklérare pa skolan 10 16
Vid behov — Musiklérare pa annan skola 13 22
Vid behov — Annan ldrare pé skolan (ej musik) 15 26
Vid behov — Annan ldrare pa annan skola (ej musik) 1 2
Ej samarbete 22 38

Samarbete kring betygssattnings- och beddmningsfragor

Tabell 23. Del i samarbete kring betygssittnings- och bedomningsfragor (n=471)

% (av 555 avgivna svar)

% (n=471)

Nej, inte del av samarbete
Flera musiklérare pé skolan
I rektorsomrédet eller motsv
I kommunen

I lénet/regionen

Annat nétverkande

37
29
7
31
4
10

Anser du att det finns tillgdng till material for att kunna bedoma

likvardigt 1 musik?

Tabell 24. Materialtillgang (n=453)

Tillgéng till material?

%

Ja, jag anvénder...

Ja, delvis. Jag har... men saknar...
Nej, jag saknar...

Nej, det finns inget behov

17
20
48
15
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Hur stéller du dig till nigon form av nationell samordning for
beddémning?

Tabell 25. Instdllning till nationell samordning for bedémning (n=391)

%
Mycket negativ 4
Ganska negativ 14
Ganska positiv 51
Mycket positiv 31

Ar ett nationellt bedémningssystem bra for musikimnet?

Tabell 26. Instdllning — inforande nationellt bedomningssystem (n=388)

%
Haller inte alls med 6
Haller delvis inte med 9
Haller delvis med 50
Haller med helt och fullt 35

Amnesstatus med nationellt bedomningssystem

Tabell 27. Instillning — Status med nationellt bedomningssystem (n=388)

%
Haller inte alls med 10
Haller delvis inte med 13
Haller delvis med 40
Haller med helt och fullt 37

Likvirdighetsmojlighet

Tabell 28. Likvirdighetsmojlighet (n=388)

%
Haller inte alls med 5
Haller delvis inte med 9
Haller delvis med 49
Haéller med helt och fullt 37
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Kreativitet och skapande vs. Likvérdighet

Tabell 29. Kreativitet och skapande kombinerat med likvirdighetstanken (n=388)

%

Haller inte alls med 9
Haller delvis inte med 21
Haller delvis med 45
Haller med helt och fullt 25

Gar likvérdig beddmning att uppna?

Tabell 30. Likvirdig bedomning gdr att uppnd (n=388)

%

Haller inte alls med 8
Haller delvis inte med 20
Haller delvis med 56
Haller med helt och fullt 16
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