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Sammanfattning

Denna uppsats handlar om improvisation i fiolundervisning och om vad som
avgor om fiolldrare anvénder sig av improvisation i undervisningen eller ej.
Tre fiolldrare har intervjuats om sina tankar kring improvisation, om sin
bakgrund och sin undervisning. Resultatet visar pd att fiolldrarnas bakgrund
och de mgjligheter de getts att improvisera som barn och ungdom har stor
betydelse for om och hur de anvinder sig improvisation i sin undervisning.
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1. Inledning

Nir jag gick estetiska programmets musikinriktning pa gymnasiet blev jag
ibland tillfrdgad av klasskompisar om jag ville spela fiol i deras band. Det
kéndes kul, men svart och laskigt! Att till exempel improvisera stimmor
efter ackordsanalys eller att géra improviserade solon var ndgot som jag
aldrig hade fatt prova pa under alla mina ar av fiollektioner, men som jag nu
alltsa forvintades beharska.

Jag har haft turen att fa spela i sammanhang dér jag har "utsatts” for att
behova improvisera. Det har skett i olika genrer och former som att spela
stammor till folkmusiklatar, ornamentera i barockmusik eller att spela fria
improvisationer i samarbete med modern dans. Men trots att jag alltsa har en
hel del erfarenhet av improvisation har jag ofta ként att detta dr ndgot som
jag egentligen inte behdrskar, ndgot som inte &r min hemmaplan och jag
upplever att jag inte dr ensam om att kinna sd. Manga fiolldrare och musiker
med liknande bakgrund som jag pratat med om detta uttrycker en osékerhet
kring improvisation. Aven om viljan finns, bade till att utforska
improvisation for egen del och att anvinda det i sin undervisning, sa saknas
kunskap och verktyg for att kunna gora detta. Varfor ar det s&? Och vad kan
jag gora for att i egenskap av fiolldrare formedla en 6ppen och nyfiken
instéllning till improvisation till mina elever? Det dr frdgor som jag funderat
mycket pd och det blev min ingéng till detta arbete.

For mig dr de finaste stunderna av musicerande nédr jag upplever att det finns
inslag av improvisation, oavsett om den musik som spelas ar noterad eller
ej. Jag vill att improvisation ska ha en viktig plats i min fiolundervisning
och min forhoppning &r att denna uppsats ska ge mig inspiration och mer pa
fotterna for att kunna hitta végar till improvisation i fiolundervisning.

1.1 Bakgrund

I detta kapitel kommer jag titta ndirmare pé olika begrepp som é&r relevanta
for min uppsats samt redogdra for tidigare forskning kring dmnet. Jag borjar
med en allmén inledning om begreppet improvisation och fortsatter sedan
till improvisationens roll 1 instrumentalundervisning. En bakgrund om
kulturskolans framvéxt och dess undervisningstraditioner ges for att visa
forutséttningarna for undervisningen inom denna institution. Avslutningsvis,
for att rikta in blicken pa just fiolundervisning; en redogoérelse for hur
improvisation framstdlls i en fiolskola samt en introduktion till
suzukiundervisning.



Improvisation 1.1.2

Ordet improvisation forekommer i minga skilda sammanhang, fran
konstutdvning till matlagning. Hér kommer jag behandla vad begreppet kan
innebdra i musik generellt och gillande fiolspel 1 synnerlighet. For att nirma
mig dmnet har jag sokt efter olika definitioner av begreppet improvisation,
och i ordboken stér att ldsa: Improvisera: Utfora ndgot utan forberedelser
speciellt med avsikt pa konstnérligt skapande, kommer frin latin
improvi’sus: oforutsedd, ovantad.” (Svensk ordbok, 2009, s. 1313) Sjélva
handlingen, improvisation, beskrivs som:

Nagot som utfors utan forberedelser med tillvigagangsittet framvaxande
under arbetets géng; speciellt om spontant musikaliskt (eller annat
konstnérligt) skapande: jazzmusikaliska improvisationer, ett stycke som
ger solisten tillfdlle till improvisation. (Svensk ordbok, 2009, s. 1313)

Virt att notera &r att redan 1 denna grundforklaring av begreppet gors en
referens till en viss sorts musik, ndmligen jazzmusik. Enligt dessa
definitioner handlar improvisation om ndgot som sker utan forberedelse, det
vill sdga nagot spontant. Men vad innebér da det?

Spontan: 1: som sker av en plotslig impuls och dérfor vanligen ar naturlig,
dven om person som handlar efter sina kénslor. 2 som uppkommer av sig
sjdlv utan (stor) yttre inverkan. (Svensk ordbok, 2009, s. 2943)

Improvisation dr alltsd ndgot som forknippas med konstnérligt skapande,
spontanitet, naturlighet och kdnslor. Men det gér ocksd att se pa
improvisation som en allmédnmaénsklig foreteelse, ndgot som vi alla gor i
vardagen. Detta synsétt utvecklar Stephen Nachmanovitch i sin bok Spela
fritt:

Vi ér alla improvisatorer. Den vanligaste formen av improvisation &r

vanligt tal... Att skapa i 6gonblicket ar for oss lika vanligt som att andas.
(Nachmanovitch, 1990, s. 23)

Nachmanovitch sammankopplar improvisation med lek genom att se all
skapande verksamhet som en form av lek och att detta dr en forutsittning for
inldrning och utveckling.

Improvisationens kdrna dr medvetandets fria lek, nir det tecknar, skriver,
maélar och spelar det rdmaterial som stiger fram ur det undermedvetna.
(Nachmanovitch, 1990, s. 16)

Da improvisation ofta ssmmankopplas med begrepp som spontanitet och
utan forberedelse ar det begripligt att det kan ses som en motsats till
komponerad musik. I Nationalencyklopedin (1992) beskrivs hur
improvisation har en stark koppling till fri gehorsbaserad musikutévning
medan komposition kopplas till notskriftbunden musikutovning. Det
papekas ocksa att improvisation tidigare setts med en nedvérderande attityd
fran “det vésterlandska musiketablissemangets sida”, eftersom dess tradition
har en stark koppling till notbunden musik och en forestéllning om “det
orubbliga konstverket”(Nationalencyklopedin, 1992, s. 382).



Med detta i dtanke dr det kanske svart att tdnka sig att notldsning kan
innebdra majligheter till improvisation, men ocksa hér finns olika sétt att se
pa saken: ”Aven notlisning figer alltsé starka inslag av improvisation
eftersom noter bara delvis kan representera tonsittarens klingande avsikt.”
(Schenck, 2000, s. 247) Vad som rdknas till, och uppfattas som
improvisation dr i hdgsta grad nagot relativt, vilket beskrivs i Groves
Dictionary (2001):

Determining the presence or absence of improvisation in a particular
culture depends to a great extent on the culture’s own taxonomy of music-
making and on its assessing of the relationship between what is memorized
or given and the performance. (s. 95)

Detta fenomen undersoks i Fredrik Jensens uppsats Hur uppfattas
improvisation? (2002) Forfattaren redogdr dir for ett experiment i vilket
forsokspersoner fatt lyssna till olika musikexempel med uppgift att avgora
om musiken dr improviserad eller komponerad. Den musik som anvénds i
experimentet &r frijazz, musik fran konstmusikens avantgardism péa 1950-
talet samt genomkomponerad musik med rotter hos Schonberg.
Experimentets resultat pekar pa att det kan var svart att avgora om musiken
ar improviserad eller komponerad genom att bara lyssna till den.

1.1.3 Improvisation i instrumentalundervisning

Hur instrumentalldrare kan anvdnda improvisation i undervisningen och
effekterna av detta beskrivs av Schenck 1 boken Spelrum (2000). Schenck
pekar pa hur manga av instrumentalundervisningens mélséttningar kan
uppnds genom att arbeta med improvisation och att det darfor ar konstigt att
improvisation inte har en sjdlvklar del i all musikundervisning. Dessutom
spelar improvisation en fundamental roll i de flesta musikgenrer.
“Improvisation &r inte en frdga om en speciell genre eller tvd, utan om en
attityd till musicerande oavsett genre eller instrument.” (Schenck, 2000, s.
247)

Schenck tar upp tre forutsédttningar som fraimjar improvisation i
undervisningen:

e Tillit och trygghet i gruppen (ju bittre medlemmar i gruppen kénner varandra,
desto friare blir improvisationen)

*  Ramar (att musikaliska ramar och givna former &r en forutséttning for
kreativitet)

e Allt dir tillatet (att allt &r ok, dven att Overskrida ramarna, sé lange ingen
person och inget material kommer till skada) (Schenck, 2000, s. 248)

Lararens roll som inspiratdr podngteras ocksé; att det dr viktigt att ldraren
sjalv deltar 1 improvisationsdvningarna med eleverna och dven i andra
improvisatoriska sammanhang. Oavsett vad vi sdger nér allt kommer
omkring &r det vad vi gor, och hur vi gor det, som é&r det starkaste budskapet
i var undervisning.” (Schenck, 2000, s. 39)



Kempe & West (2010) argumenterar for att 14ta improvisation och
gehorsspel ta storre plats 1 instrumentalundervisning och att dessa medel
bidrar till snabbare musikalisk utveckling eftersom eleven inte maste
omvandla bade notbild och muntliga instruktioner till klingande musik.
Hiarmning ar for manga elever ett mer effektivt medel @n notldsning vid
inldrning av nya motoriska monster, eftersom harmning inte belastar det
sprakliga medvetandet.

1.1.4 Kulturskolan

De fiolldrare jag intervjuat for att samla material till denna uppsats ér alla
verksamma inom kulturskolan, vilket ocksa &r den institution ddr ménga
fiolspelande barn och unga i Sverige far sin undervisning. Esbjorner (2009)
beskriver i sin uppsats hur dagens kulturskola vuxit fram ur efterkrigstidens
ekonomiska och kulturella tillviaxt. Det fanns en vilja att genom
musikundervisning ge ungdomen majlighet till meningsfull
fritidssysselsdttning. Kommunala musikledare anstdlldes och deras uppgift
var frén borjan till stor del att samordna kommunens amatdrmusikliv. Detta
genom att till exempel leda ungdomsorkestern, vars frimsta syfte var att
sakra rekryteringen till ortens amatdrsymfoniorkester, att dirigera
amatdrorkstern, planera och leda ABF-avdelningens séng- och
musikverksamhet samt att vara musikalisk konsult till folkskolestyrelsen.
(Lindeborg, 1999)

Under 1960- och 70-talen 6kade intresset for musikskolorna starkt. Det var
svart att anstilla utbildade larare och for att tillfredsstélla efterfragan
anstélldes ldrare med annan bakgrund én den tidigare musikledarens, sdsom
folkmusiker och militdirmusiker. Efter den sé kallade OMUS-utredningen
(organisationskommittén for hogre musikutbildning) reformerades
musikldrarutbildningen, vilket medforde att musiker med annan bakgrund
an den klassiska nu kunde utbilda sig till musiklérare (Rostwall & West,
1998). Idag finns pa flera av landets musikhogskolor fiolldrarutbildning med
bade klassisk- och folkmusikalisk inriktning.

Under 1990-talet breddade manga kommunala musikskolor sin verksamhet
till att &ven erbjuda undervisning i exempelvis bild, drama, dans och film
och i och med detta skedde ett namnbyte, frin Kommunala Musikskolan till
Kulturskolan. (Esbjorner, 2009)

Instrumentalldrare inom kulturskolan har stor mdjlighet att utforma
undervisningen efter eget huvud eftersom det inte finns nigra nationella
laroplaner. Kommunf6rbundet, numera Sveriges Kommuner och Landsting,
SKL, har dock utvecklat riktlinjer f6r kulturskolans verksamhet. Dér
foreslas bland annat att kulturskolans verksamhet ska:

*  Ge eleverna kunskaper i musik och utveckla deras fardigheter sé att musiken
blir en meningsfull och stimulerande del av deras liv.



*  Vidga och fordjupa elevernas musikaliska erfarenheter och darigenom bidra
till deras utveckling till medvetna och sjdlvstindiga ménniskor.

* Tréna elevernas uttrycksformaga och dirigenom oka deras mojligheter till
samverkan och kontakt med andra ménniskor.

* Improvisation bor ocksé ingd som ett sjalvklart moment redan pa
nyborjarstadiet. (Kempe och West, 2010, s. 136)

Dessa mél skall uppnas genom exempelvis instrumentkunskap.
repertoarkdnnedom, ensemblespel, gehdrsspel, rorelse, ljudskapande,
improvisation och uttrycksovningar. Kempe och West (2010) har i sina
studier jamfort dessa riktlinjer med den undervisning som bedrivs inom
kulturskolan idag och kommit fram till att gehorsspel, improvisation och
uttrycksovningar ofta fér sta tillbaka till forman for notlésningstraning och
teknikdvningar. Detta trots att det finns forskning som visar att gehorsspel
och improvisation dkar elevernas mojligheter till ldrande.

1.1.5 Undervisningstraditioner

Rostvall och West (1998) beskriver tvé olika utbildningstraditioner som
format kulturskolans verksamhet: borgerlig tradition och folklig tradition.
Den borgerliga traditionen hiarstammar fran 1800-talets individuella
instrumentalundevisning for elever med ekonomisk forutsittning till detta,
det vill sdga ur hogre samhillsklasser. Undervisningen i denna tradition ar
formad som formell utbildning med kunskapsférmedling fran méstare till
lirling. Amnet och innehdllet, alltsd musiken och det tekniska hantverket, #r
det centrala i undervisningen. Notldsningsformaga, regelbundna
ovningsvanor och god instrumentalteknik véirderas hogt. Lararens uppgift &r
att vara forebild och visa eleven vad som ér ritt och fel, vilket ofta sker
genom verbala instruktioner.

Den folkliga traditionen bygger pa en mer informell kunskapsformedling
som sker utanfor institutioner och utan professionella ldrare. Den harror
exempelvis frdn den militéra blasorkestertraditionen dir unga arbetare och
jordbrukare rekryterades som orkestermusiker. I denna tradition ldggs vikten
pa musikens sociala funktion, dess anvdindning och form. Kunskapen
formedlas genom ’learning by doing” dér samspel och hidrmande 4r en
viktigare del &n verbala anvisningar och korrigeringar. Hardraget kan en
sdga att 1 den borgerliga traditionen ligger fokus pa teknik och notldsning
och inom den folkliga traditionen pa gehorsspel och improvisation.

Lokala musiktraditioner spelar ocksa roll for kulturskolans utformning och
innehill. Bruksorter kan ha en stark blasorkestertradition och pa orter med
stark folkmusiktradition finns ofta ett stort intresse for fiol.

Dessa faktorer; de olika undervisningstraditionerna och lokala
musiktraditioner, det sitt pa vilket kulturskolan vuxit fram och att det inte
finns nagra nationella undervisningsplaner, har format kulturskolan till en



heterogen institution. Det dr dérfor egentligen inte mojligt att tala om
kulturskolan som nagot enhetligt.

I Design for ldrande i musik (Kempe & West 2010) beskriver forfattarna
hur musikldrare ofta tenderar att undervisa sdsom de sjélva blivit
undervisade, snarare dn i enlighet med den forskning och de metoder som de
tilldgnat sig genom utbildning. En orsak till att ny forskning inte sprids
bland musikldrarna kan vara att yrket till stor del bestar av ensamarbete
samt pd bristande fortbildning.

Utbildningen av musiklarare har byggt pa en tradering av erfarna larares
personliga uppfattningar om vad som ar vad man brukar kalla "’best
practice” snarare dn pa vetenskapliga systematiska studier av hur
musikaliskt lirande kan organiseras sa att fler elever utvecklas optimalt i
relation till sina forutséttningar och intressen. (Kempe & West, 2010, s. 48)

1.1.6 Improvisation i fiolskolor

Fiolskolan Violinisten av Ulrik Lundstrdm anvidnds som
undervisningsmaterial av tvd av uppsatsens informanter. Det finns forstas
ménga andra fiolskolor, men jag har valt att titta lite nirmare pa denna som
ett stickprov i fiolskoleutbudet. Violinisten bestér av tre bocker som har
tillhdrande cd-skivor med inspelat komp. Fiolskolan &r ténkt att kunna
anvéndas 1 olika undervisningsformer- och metoder, sdsom
gruppundervisning, enskild undervisning, gehorsinldrning och notinlérning.
(Lundstrom, 2005)

Innehdll och progression i forsta boken:
* Bilder pé fiolhdllning samt straklekar

* Spel pa 16sa strangar

* Enkla latar i D-dur

* Notvérden, musikaliska termer och notldsningstraning

¢ Upp- och nedstrdk samt enklare strakindelning

* Léngre latar med storre omfang i huvudsakligen D-, G-, och C-dur.

Repertoaren bestdr till storsta del av barnvisor och nykomponerade stycken
med pedagogiskt syfte. De improvisatoriska element som forekommer i
boken dr uppmaningar till att hitta pd egna sétt att spela skalor genom egna
rytmiseringar och strakséttningar, samt utrymme for att notera en egen
komposition. Ordet improvisation nimns ingenstans i boken. (Lundstrom,
2005)

Innehdll och progression i andra boken:
* Utdkade tonarter: F-, Bess-, och A-dur samt skalovningar

* Strikarter som staccato, spiccato och martellato
e Samspelslatar
* Notpyssel



* Improvisationsdvningar
I forordet till den andra delen skriver Lundstrém (2006):

I den hir spelboken finns nagra improvisationslatar. Ar de flera som spelar samtidigt
kan en del elever kdnna det lite pinsamt att improvisera infor sina kompisar. Lat dem
bdrja med att improvisera tillsammans samtidigt (jag brukar kalla det for att ”sorla”),
anvénd bara tre toner till att borja med. Lat dem sedan trina hemma med skivan sa
brukar det lossna. Vad dr da syftet med att man ska kunna improvisera pa fiol? Jo man
blir ett med sitt instrument. (2009, s.2)

Har uppmuntras alltsd till improvisation, bdde i forordet och i sjélva
materialet. I boken finns tva improvisationsldtar. Den forsta dr en lat med D-
moll pentatonisk tonforrad, komponerad av Lundstrém. Som instruktion till
laten finns ett forslag pd arrangemang: att spela melodin en géng, darefter
improvisera dver det pentatoniska tonforradet och avsluta med att spela
melodin en gang till.

Den andra improvisationslaten, en blues komponerad av Lundstrém, bygger
pa en G-moll pentatonisk skala och bestar av en melodi med ett utskrivet
fiolkomp. Skalan introduceras forst i tva oktaver men tonmaterialet att
anvinda i improvisationen begrénsas till sex toner. Instruktionen som ges ar:

Borja med de tre forsta tonerna (i skalan, min anm.) och LEK med det
tonforradet. Blanda in fler och fler toner eftersom. Gl6m inte att ”andas”
nér du improviserar, dvs. spela inte pa hela tiden, utan ta paus emellanét. 1.

Spela kompet. 2. Improvisera. 3. Spela melodin. (2009, s. 21)

Utover dessa improvisationslitar forekommer inga improvisatoriska
moment. Aven denna bok avslutas med plats att notera en egen
komposition.

Innehdll och progression i tredje boken:

Den sista delen i fiolskolan &dr uppdelad i kapitel med olika genrer, sdsom
’pop, rock, jazz”, ’svensk folkmusik™ och "wienklassicismen”. Hér finns
ocksa ett teknikkapitel med till exempel strdngvixlingsdvningar och
skaldvningar. I denna bok finns inga rena improvisationsldtar och
improvisation dr inget som omndmns. I kapitlet med svensk folkmusik finns
dock en lat, ”Lat till Far” dér eleven ombeds lyssna till den medf6ljande cd-
skivan dér laten spelas utsmyckad med ornament som inte star nedskrivna i

noterna och eleven uppmanas att forsoka harma det folkliga spelsittet.

1.1.7 Suzukiundervisning

Eftersom det byggs fioler i smi storlekar kan barn borja spela i tidig &lder
och detta dr ndgot som utnyttjas i Suzuki-metoden. Schinichi Suzuki (1898-
1998) borjade spela fiol vid 17-ars élder, studerade i Tyskland och flyttade
sedan tillbaka till Japan dir han utvecklade sin undervisningsmetod 7alent
Education. Grundtanken 1 metoden, som Suzuki sjélv kallade for
modersmélsmetoden, 4r som han formulerade det i sin bok Kunskap med



kdrlek: ” Alla barn som far en bra fostran och trdning kan na en hog
utbildningsnivé, men en sddan fostran och trdning méaste borja frén den dag
barnet fods” (Suzuki, 1969, s. 12).

Detta kan tolkas som att alla barn har formégan att 14ra sig, men att miljo
och stimulans dr avgorande. Genom att lyssna och hdrma lir sig barnet att
spela instrument pd samma sétt som det lér sig sitt modersmal och dérfor
bygger metoden pa gehorsinldrning. Fordldrarnas medverkan i
undervisningen ér viktig och de far sjélva g en kortare utbildning innan
deras barn borjar spela, for att sa bra som mdjligt kunna hjdlpa till med
ovningen. Spel i grupp ér ett viktigt inslag i undervisningen vilket ger ett
socialt sammanhang och tidiga mojligheter till samspel. Suzuki-lirare
anvinder sig av 10 nivdindelade bocker, dér det 1 varje ny lat introduceras
ett nytt tekniskt moment. (Blomstervall, 2008)

Svenska Suzukiforbundet bildades 1983 och dess verksamhet bygger pa fyra
grundpelare: sprida och forvalta Shinichi Suzukis budskap med Suzuki-
metoden, utbilda och vidareutbilda Suzuki-lirare, frimja utveckling av
metodik for olika instrument samt att anordna olika sorters lager for
medlemmarna. Metoden &r starkt utbredd i Sverige och anvénds nu dven
inom andra instrumentgrupper, det finns till exempel orgel-
Suzukiundervisning. (www.swesuzuki.org).

Blomstervall (2008) tar i sin uppsats upp kritik som riktats mot Suzuki-
metoden. Eftersom metoden bygger pé fordldramedverkan kan den vara
exkluderande och bidra till klasskillnader eftersom alla forédldrar inte har
mdjlighet att stélla upp pé det sétt som metoden kréver. Men ocksé att de
barn som har engagerade fordldrar kan riskera att bli pressade da
fordldrarnas roll dr sd betydande, sdrskilt under de tidiga aren. Ett annat
motargument dr att metoden bygger pa foraldrade pedagogiska principer,
dér sjilvstindigt tinkande inte uppmuntras och att den inte passar in i
dagens samhillssystem. Det finns ocksa en risk att barnen jAimfor sig
mycket med varandra, d& repertoaren foljer en faststilld progression.

1.2. Syfte

Syftet med denna uppsats dr att undersdka d&mnet improvisation i
forhallande till fiolundervisning. Jag vill undersdka hur fiolldrarens
erfarenhet av, och instillning till improvisation paverkar anvindandet av
improvisation i undervisningen.

Mina fragestéllningar ar:
* Hur formas fiolldrares instdllning till improvisation?

*  Hur anvénds improvisation i fiolundervisning?



2. Metod

2.1 Val av metod

For att undersoka fiolldrares instillning till, och tankar om improvisation har
jag genomfort kvalitativa intervjuer med tre fiolldrare verksamma vid
kulturskolor. Kvalitativ intervju anviands som forskningsmetod for att
undersoka ménniskors sitt att resonera eller reagera (Trost, 2010).
Intervjuerna genomfordes i semistrukturerad form, (Dalen, 2007) dér jag i
ett dppet samtal med informanterna anvénde en intervjuguide med fyra
huvudfrdgeomréden:

* musikalisk bakgrund
* utbildning

* att undervisa

* eget musicerande

Under dessa huvudfrageomraden spaltade jag upp underfragor till hjélp och
inspiration for mig under intervjuerna. Intervjuguiden finns bifogad som
bilaga.

2.2 Urval

Urvalet av informanter skall enligt Trost (2010), helst vara heterogent inom
den givna homogeniteten. Jag valde att begransa mitt urval till fiolldrare
verksamma vid kulturskolor och inom denna homogenitet har jag sokt
informanter med skilda bakgrunder, kon, dlder och yrkeserfarenhet. For att
kunna vélja ut informanter som jag bedomde skulle ge spridning ur dessa
olika aspekter har jag valt fiolldrare som jag kénner till men som jag inte har
en ndrmare personlig relation till. Alla informanter som jag frdgade om de
kunde ténka sig att stélla upp pé intervju svarade ja, s& uppsatsens
informanter ar alltsd mina forstahandsval. Jag har anonymiserat
informanterna i uppsatsen (Trost, 2010).

2.2.3 Informanterna

Anna ér 31 &r och arbetar som fiolldrare pa en kulturskola i en smastad. Hon
borjade spela fiol som 6-aring och spelade under hela uppvixten bade
klassisk musik och folkmusik. Fram till attonde klass undervisades hon
enligt Suzuki-metoden. Efter estetprogram pa gymnasiet gick Anna tvd ar pa
musikhdgskoleforberedande utbildningar och dérefter fiolldrarutbildning vid
en svensk musikhdgskola. Frdn gymnasiet var inriktningen pé
fiolundervisningen klassisk musik och Anna gick den klassiska inriktningen
pa fiolldrarutbildningen. Anna har nu arbetat som fiollédrare i sju ar, pa
kulturskola, estetiskt program och pa folkhdgskola. For ndrvarande dr Annas
elever mellan sex och nitton &r. Anna undervisar i klassisk musik och



folkmusik. Det undervisningsmaterial hon anvénder &r fiolskolan
Violinisten, (Lundstrom, 2005) Suzuki-material, folklatar och musik som
hon samlat pa sig dnda sedan barndomen.

Eva dr 48 ar och arbetar som ldrare i fiol, tvarflojt samt i en allmén
grundkurs i musik pé en kulturskola i en sméstad med undervisningen till
storsta del forlagd till landsbygdsskolor. Eva borjade spela fiol som 12-dring
men hade innan dess spelat blockfldjt i ndgra ar. Efter gymnasiet studerade
Eva tvé ar pd musiklinje pé en folkhdgskola och gick direfter
musikldrarutbildning med klassisk inriktning pé en nordisk musikhdgskola.
Eva har arbetat pé kulturskolan i 24 &r och for narvarande undervisar hon
elever frin &rskurs ett till nio. De genrer och material hon anvénder &r en
blandning av skolmusik, klassisk musik, folkmusik, visor och populédrmusik,
och hon anvénder ofta fiolskolan Violinisten (Lundstrom, 2005).

Per &r 34 ar och arbetar pé en kulturskola dar han undervisar i fiol och
gitarr. Per gick som barn i Suzuki-undervisning fram till tredje klass.
Direfter hade han ett uppehdll i fiolspelet fram till gymnasiet da han tog upp
det igen under studier pa estetprogrammet med musikinriktning. Dir
spelade han fiol i en virldsmusikensemble, men hade inga individuella
fiollektioner. Under fioluppehallet spelade Per gitarr och elbas, bade inom
kulturskolan och i egna band vid sidan av kulturskoleundervisningen. De
genrer han spelade da var rock och pop inom kulturskolans ensembler samt
punk i de egna banden. Efter gymnasiet foljde ett ars studier pa
folkhogskola med folkmusikinriktning och ddrefter fiollararutbildning med
folkmusikinriktning vid en svensk musikhdgskola. Per har varit verksam
som fiolldrare i sju r undervisar framst i folkmusik, men ocksé klassisk
musik. Hans elever ér for ndrvarande mellan sex och nitton ar gamla.

2.3 Genomforande och analys

Intervjuerna genomfordes under ldrarnas sommarlov pa platser som
informanterna sjélva fick vélja. Eftersom jag anvént mig av en intervjuguide
med frageomrdden och intervjuat i form av 6ppna samtal har intervjuernas
form blivit lite olika sinsemellan. Jag spelade in intervjuerna efter att ha bett
informanterna om tillatelse till detta och har darefter transkriberat dem
ordagrant.

De tre intervjuerna pa ungefdr en timme vardera gav mig ett omfattande
material. Allt som kom upp 1 intervjuerna var inte relevant for denna studie
och jag har dérfor behovt salla en hel del d4ven bland sédant som jag sjalv
finner intressant, vilket ibland har varit svért. For att géra detta urval har jag
utgétt fran syftet och mina fragestillningar. Utifran dessa har jag skapat nya
rubriker att inordna mitt material under och pa sa sétt strukturerat mitt
resultat. Eftersom intervjuerna genomfordes som 0ppna samtal har jag valt
att redovisa resultatet uppdelat i teman istéllet for i fraga for fréga.
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Min utgangspunkt har varit att soka efter hur ldrarnas bakgrund, tidiga
erfarenheter av improvisation och hur det egna musicerandet paverkar deras
fiolundervisning.

For att gora det ldttare att ldsa citaten har jag i uppsatstexten redigerat dem
genom att till viss del ta bort upprepningar, hummanden och uppenbara
felsdgningar. Dock har jag velat behalla en kdnsla for informanternas sprak i
citaten, eftersom séttet de talar pd ocksa bér pa information.

Efter att ha genomfort den fOrsta intervjun lade jag marke till en
definitionsproblematik. Vi har alla olika erfarenheter av och uppfattningar
om vad improvisation &r, vilket gor att det till viss del &r svért att jamfora
informanternas uttalanden sinsemellan. Under de tva foljande intervjuerna
forsokte jag darfor att lagga storre vikt vid att fa informanterna att definiera
improvisation och berétta om vad de ser som improvisation i sitt eget spel
och i sin undervisning.

3. Resultat

I denna del har jag sammanstillt informanternas svar och analyserat dem.
Under varje rubrik foljer citat ur intervjuerna och mina reflektioner kring
dessa. Informanternas tankar kring vad improvisation dr, och vad de anser
vara meningen med improvisation i fiolundervisning inleder kapitlet. Vidare
foljer ett avsnitt om informanternas tankar kring improvisation i olika genrer
och 1 forhéllande till noter. Informanternas bakgrund och utbildning
presenteras och en reflektion dver obehagskanslor infér improvisation gors.
Avslutningsvis avhandlas hur informanterna anvénder sig av improvisation i
undervisningen och spelbokens betydelse for detta.

3.1 Improvisation

Vad dr improvisation?

Hur informanterna definierar improvisation skiljer sig at, bade i férhallande
till det egna musicerandet och till undervisningen. Eva och Anna associerar
spontant till jazz pa fragan hur de tinker kring begreppet improvisation.

Eva: Ja improvisation, for mig, det forsta jag tanker pa nér jag hor ordet,
det dr ju alltsa i ett storband eller nanting, sa spelar de sin melodi och sen ar
det olika solon. Det dr improvisation. Eller, ja, ndn som spelar med pianist
till exempel och sa far en ackordfoljd och sa ska de spela nanting fritt efter
det, det ar improvisation, kan jag tycka.

Anna: Ordet improvisation, for mig sé gar jag automatisk till jazz och jag
tror att manga andra gor det ocksa eller jag har den kénslan av... av det, s&
jag vet inte riktigt om jag anvénder just det ordet nér jag pratar med mina
elever...

Per ger uttryck for att ha en mer personlig relation till improvisation och
formulerar sig pé foljande sétt.

11



Per: Det ér lite som att bygga lego, man har legoklossar av en viss sort som
man bygger ihop till vad man nu hittar pa. Och da kan ju de dér givna
forutsattningarna for mig vara bade vara en form, ett visst tonmaterial eller
visst spelsitt och sa kan det vara olika kombinationer av det, beroende pa
vad man héller pd med. Det &r vl improvisation for mig.

Ett uttalande av Eva visar att den som inte tycker sig kunna improvisera
kanske heller inte ser pa det den gér som improvisation.

Elin: Improviserar du i nén form i de forum du spelar sjilv?

Eva: Nej

Elin: I spelmanslaget da till exempel?

Eva: Ja det &r ju det dér att hitta pa en egen stimma. Och sa kan det vara,
till och med om jag spelar i kyrkan och kantorn siger att jag ska spela en
stimma och vilja egna toner, till en psalm eller vad som helst, sa det
kanske dr improvisation det.

Detta citat illustrerar vél den definitionssvérighet som jag tydligt kdnde av
under intervjuerna, eftersom bade informanternas och min egen syn pa
improvisation utvecklades under intervjuerna gang. Nir en laser denna text
ar det dérfor viktigt att ha i atanke att improvisation inte dr nagot fixerat
begrepp. Den makt som finns i ord och spréak blir ocksé tydlig med tanke pa
hur dessa samtal forédndrade vér syn pa begreppet. Detta visar pd vikten av
att ldrare far samtala om pedagogiska fragor, sésom hur improvisation kan
anvindas i fiolundervisning.

Varfor improvisation i fiolundervisning?

For Eva ér syftena med att improvisera med eleverna flera: for att bygga
gruppgemenskap, ett sétt att leka med instrumentet och for att avdramatisera
felspel.

Det blir mer avslappnat i gruppen, det blir lugnt och det kénns som det ar
lattare att spela de andra styckena sen. Ibland sé tar jag det som en liten
uppvarmning, sa att de har fatt spela lite toner innan de borjar. Just det dér
lek; det blir ju som improvisation och lek sammansatt pa nagot vis sadér.
Och sé tror jag, eller tror - jag har tankt att man ska avdramatisera det dér
med att spela fel. Att det gor ingenting om man spelar fel och om man gor
sana dir grejer [improvisationer] da &r det ju ingen som spelar fel, allting dr
ju riktigt.

Per anvinder improvisation for att vicka lust till att skapa sjélv hos eleverna
men ocksé for att det hjilper den gehdrsmaéssiga och fioltekniska
utvecklingen.

Ja det dr ju just for att de ska f4, ja dels... skapa sjélv och dels for att kunna handskas med,
kontroll &ver toner och sant dér, jag tror... vad ska man séga, fa en koppling mellan fingrar
och 6ron. Det 4r manga som memorerar telefonnummer nér de lar sig en 1at, med
fingerséttning eller sadér, sa jag tror att det dr ett bra sétt att utvecklas musikaliskt.

Improvisation kan alltsd ses som en viktig pusselbit for bdde den

allmdnmusikaliska och den instrumentala utvecklingen. Per patalar att
improvisation kan hjélpa eleven att fokusera pa musiken istéllet for en
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memorerad fingerséttning och blir pd s sétt en metod for att “koppla ihop
fingrar och 6ron”.

Anna anser inte att hon anvidnder improvisation i sin undervisning. Hon talar
istdllet gdrna om hur hon uppmuntrar eleverna till reflektion dver sitt eget
spel.

Jag tdnker tyvérr inte sa ofta... pa det [improvisation] alls... annat &n pa
det sittet att jag uppmuntrar eleverna till & ténka pa vad man gor, att inte
spela ndgot mekaniskt, utan att man far en uppfattning om, om vad man
héller pd med, om man gillar det man gor eller inte... 6h, ja, om man tycker
det dr snyggt, det du nyss gjorde. Reflektion, det gor jag med mina elever,
men inte fri improvisation det gor jag inte alls.

Anna ger dock exempel pé ett annat anvindningssétt av begreppet
improvisation.

Assé jag improviserar hela tiden! [Anna skrattar] Med vad jag sédger och
vad vi hittar pa for ndgonting. Man kan kénna direkt nér en elev kommer
in, att det jag hade tankt funkar inte alls, s& nu fér vi hitta pa nanting annat.

Med denna tolkning av improvisationsbegreppet ger Anna uttryck for en
storre sjalvsdkerhet an nér det géller improvisation kopplat till fiolspel. Att
improvisera 1 undervisningssituationen dr nagot som hon sjilv sdger sig
”gora hela tiden”, vilket medfor att hon far kontinuerlig trdning i detta och
standigt utsitts for nya undervisnings-improvisatoriska utmaningar. Det
visar pd vikten av att regelbundet f4 mdjlighet till att improvisera for att det
ska bli nagot en kinner sig bekvim med.

Improvisation i forhdllande till noter

Som en ingéng till att diskutera improvisationsbegreppet ldste jag upp
foljande citat ur boken Spelrum for informanterna (Schenck, 2000 s. 247):
”Aven notlisning fger alltsa starka inslag av improvisation eftersom noter
bara delvis kan representera tonséttarens klingande avsikt.” Anna reagerar
pa detta citat som ett forsvar for klassiska musiker.

... det &r ménga som sédger just det om oss klassiska musiker att dér sitter vi
med véra notpapper och dér ar allting redan givet. Och det menar jag pa att
det ar det definitivt inte! Jag sdtter alltid mitt tumavtryck i det jag gor, det
gér ju inte gora pa ndgot annat vis!

Eva ddremot anammar inte det synsitt som citatet formedlar.

Nja, jag vet inte ja. Jag tycker det later lite krangligt for att om man spelar
ett stycke av Héndel eller nanting sé kan inte jag se sa mycket
improvisation runt det pa négot vis heller. Utan d& ar det ju noterat, det ar
ju skrivet som han ville ha det kan jag tro... I klassiska stycken sa tycker
jag att, jag kénner inte att jag kan gora ndgot improviserat runt det, mer &n
om man riknar att improvisation dr dynamik och sant, eller ornament som
vi var inne pa dé forut. Annars har jag svart att kdnna det da.
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Eva visar alltsa stor respekt for noterna som urkund, men problematiserar
inte detta genom att till exempel vdga in aspekten att forhallningssétten till,
och anvidndandet av notskrift har skiftat stort under den klassiska
musikhistoriens gang.

Improvisation i olika genrer

Eva berittar om en fiolldrare hon métte i ungdomen som bade spelade
mycket folkmusik och gav ut flera notbocker med folklatar, och hur han
beskrev att musikern méste tolka notbilden.

[Han visade att...] i noterna star det s&hér; och sé spelade han [valsen] helt
fyrkantigt i tretakt. Men man kan ocksé gora séhér sa han, och da gjorde
han en fri tolkning av hur det skulle vara. Och det &r ju ett typiskt exempel
pé att man ska inte spela: [sjunger mekaniskt pd en vals], utan man skulle
gora: [sjunger lite inegal/med triolfeeling], man skulle mjuka upp det lite.

Eva finner alltsa storre tolkningsfrihet vid spel efter noter i folkmusik &n i
klassisk musik. En moéjlig forklaring till detta kan vara att hennes utbildning
1 klassisk musik dr formad av den borgerliga traditionen, medan hennes
relation till folkmusik dr grundat i musicerande i den folkliga traditionen.
(Rostvall och West, 1998)

Per resonerar kring att olika genrer har olika forhéllningsstt till
improvisation men att det dr nagot som finns i all slags musik.

Jag tror, det forekommer ju i alla genrer pé ett eller annat sétt. Och det blir
ju olika forhéallningsstt till det, hur fri man &r i alltsé, pa vilket sétt man
gor det. Ja jag tror inte man kan vara... det r sidllan man ser nan med en
jazzmusikers forhallningssitt till improvisation, att man anvénder det i
klassisk musik... och det blir nén storre succé, eller vad man ska séga, utan
dé de som lyckas i den klassiska musiken, anvinder sig ju av de
spelreglerna och tvirtom, sa jag tror det ar, det dr lite genrebundet.

3.2 Lararens bakgrund

For att & svar pa min fraga hur fiolldrares instéllning till improvisation
formas ville jag veta mer om musicerandet i informanternas barn- och
ungdom samt ta reda pa vad de lirt sig om improvisation under sin
fiollararutbildning Bade Anna och Per gick i Suzukiundervisning som barn
och alla tre informanterna hade i olika grad musicerande fordldrar.

Eva: Jag tror nog att det &r sdhér att har man héllit pA med improvisation
sjalv, fran det att man var yngre, sa har man lattare att ta till det i
undervisningen ocksa sen. Men om det 4r nagon som man kénner att ”hér
ar jag ute pa lite svag is” sd gbr man det inte sa gdrna. Men jag kan tycka
att det dr lite synd att inte jag gjort det for jag tror att de skulle bli friare
musiker av det pa nigot sitt.

Anna: Ja det 4r om man har tagit det till sig sjélv eller inte [som avgdr om

en anvinder improvisation i sin undervisning]. Om man upplever att man
behirskar det sjdlv, sé tror jag att man anvénder sig av det. Om det dr nagot

14



man inte har med sig i sin bakgrund, s& anvénder man sig inte av det helt
enkelt.

Per: Vad som avgor? Ja det dr nog ens eget musicerande och ens egen
bakgrund tror jag, vad man har hallit pd med... Ja jag tror det &r vad man
har hallit pd med sjilv och hur man ser pa, hur man ser pa sin egen musik
ocksa.

Alla tre informanter papekar alltsd att deras bakgrund paverkar instdllningen
till improvisation. Per och Anna som blivit undervisade enligt Suzuki-
metoden lyfter inte fram detta som ndgot som gjort till eller frén for deras
syn p4, eller mojlighet till improvisation.

Per beréttar att det inte forekom improvisation pa de enskilda fiollektionerna
under musikldrarutbildningen, varken inom undervisningen i folkmusikfiol
eller pé klassisk fiol. Om de enskilda fiollektionerna med klassisk inriktning
beréttar han.

Né det var nog inte sa mycket hitta pa sjélv ... och jag tycker att det &r
ganska bra det ocksd. ... men det var nog inget snack om improvisation.
Déremot kanske vid sidan av s& var det de som holl pa med till exempel
barockmusik, men det var inte i utbildningen utan det var kanske mellan
oss studenter, sa var det de som var specialintresserade som dgnade sig at
det.

Didremot forekom ldrarledd improvisation under ensembleundervisningen,
ndgot som gav Per positiva upplevelser.

Vi hade vil lite olika ldrare pa ensemble och bland annat hade vi en som
korde mycket fria jazz-improvisationer med ljud och sé. Det aret vi hade
han var det ganska mycket... [Per skrattar] och ganska urflippade grejer,
men jékligt roligt!

Aven inom metodikundervisningen fanns improvisation med och Per fick
undervisning 1 hur att anvinda improvisation med elever.

Ja pa folkmusik [-metodiken] s& hade vi en del, gick igenom hur man kan
improvisera med eleverna utifran... vad ska man sdga ganska sma...
forutséttningar, att man kunde ha en liten skalsnutt liksom och sitta tva
ackord till exempel. Att man hade ganska begrinsade forutsdttningar tonalt
och rytmiskt. S att det, ja, sa det holl vi pa och gjorde olika séna hér
ackordsgéngar och olika sitt for att improvisera da.

Under de mer allménpedaogogiska kurserna minns Per att det pratades om
improvisation, men pa ett ospecificerat sétt.

Pé allménmetodiken, d& var det mer prat om det [Per skrattar], men det var
aldrig sérskilt konkret dér heller. Ja mer 6vergripande, att 6h... att det
behdvs eller... det vore bra om ni holl pd med det... Ja det kanske var
exempel, men det var inget sddér som jag kinde att ”’ja men det dér tar jag
direkt”.

Improvisatoriska moment forekom sporadiskt under Evas utbildning.
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Nja, det var nog det lilla da, det var nog inte mycket sant eller. Det var vil,
jaa, det var nat enklare varianter som att man far en ackordf6ljd och att
man skulle spela langa toner till det dar eller.

Aven om Eva kan ge exempel p att det forekom improvisation under
utbildningen visar hennes sétt att tala om det pé att det inte gavs stor vikt
eller att det inte var ndgot som hon tog till sig.

Improvisation och obehag

Under intervjuerna gav mina informanter pé olika sétt uttryck for att
improvisation dr ndgot som de kan kdnna osédkerhet eller obehag infor. Detta
har lett mig vidare i funderingar 6ver vad rddslan infér improvisation kan
besta av, hur den kénns och hur den visar sig samt vilket slags mod som
kréavs for att utmana den.

Anna minns inte att det forekom improvisatoriska moment under hennes
individuella fiollektioner som barn. Diaremot i form av stimspel i
spelmanslaget.

I spelmanslaget sa gavs det val visst tillfalle & improvisera om man ténker i
att lagga stimmor och sa, men det var inte speciellt mycket och det var
inget som jag vdgade mig pa att gora. ... nd det var inget som alla fick
prova pé utan det var néstan lite givet som jag kommer ihag, vilka som...
som hade lite fallenhet for det ddr som provade pa... och sen de andra, de
végade nog inte tror jag.

Improvisation var alltsa inte nagot som var givet att alla skulle fa prova pa.
Nér Anna beskriver vilka som improviserade under utbildningen kommer
ocksé aspekten av riadsla upp.

Mgjligtvis att de [folkmusikerna] hade lite mer improvisation &n oss, men
jag tror att folkmusiker ocksé ar ganska rddda for det dér alltsa. Den
uppfattning jag har, ndr man anvinder ordet improvisation och klassiska
musiker s dr det nog att vi dr, jag tror att vi dr ganska manga som é&r rétt sa
radda for det dér ... och kénner att det &r ndgonting som vi inte alls
beharskar.

Anna utvecklar dock inte sitt resonemang till vad det dr rddslan bestar av
eller handlar om.

Eva Onskar att fa fortbildning i improvisation av ndgon som &r kunnig och
kan visa pd ett enkelt sétt, for att pa sa sitt avdramatisera det hela.

Man skulle nog kanske behdva va med nén som ar duktig pa sant dér och
kan avdramatisera, liksom ldra en att ”’Sahar kan man tdnka och sdhir kan
man gora” och inte sé krangligt. Kanske. Och sa kan det ju kénnas séhér att
ndr man har hallit pa sa ldnge med fiolelever och annan undervisning att
”Ja men det dér borde vl du kunna!”

Per ger uttryck for ett avslappnat forhallningssatt till improvisation men
beréttar ocksé att det mest dr ndgot han gor for sig sjdlv, i sin egen dvning

16



for att komma i stimning. Det dr inget han gor pa scen eller tillsammans
med andra.

Elin: Nar improviserar du, i de former som du spelar idag da?

Per: Ja det ér ju i 6vningen det, for att komma i stimning.

Elin: Men nér du spelar med andra ocksa eller ar det mer egen?

Per: N4 dé ar det néstan ingenting.

Elin: Hur kommer det sig da?

Per: Ah jag vet inte... jag har alltid... ni jag vet inte... jag trivs inte sddédr

superbra med att improvisera pa en scen [Per skrattar].

I detta uttalande skymtar en osékerhet. Per verkar vara trygg med att
improvisera for sig sjidlv, men inte lika séker 1 att gora det infor andra.
Pa fragan vad det beror pa svarar Per:

Alltsa det dr sa jag anvént det, sd det &r nog en vanesak ocksa, har nog inte
héllit pa i genrer som kanske jammar sadar jattemycket, utan det har varit
latar och sa har det varit repa in, sa.

Pers forklaring relaterar alltsa till tidigare erfarenheter, vilket visar pa att hur
han anvénder sig av improvisation idag &r en avspegling av vilka
sammanhang han hittills musicerat inom.

3.3 Att undervisa

Hiar kommer resultat som ger svar pa min frdga om hur improvisation kan
anvéndas i fiolundervisning, vilket informanterna gav en hel del konkreta

tips pa. Per beréttar att han med yngre elever borjar improvisera med hjilp
av enkla dvningar och begrénsat tonmaterial.

Fran borjan brukar jag gora sa att de har en dorisk skala och s& koér man tva
ackord till, da &r det ganska stor chans att det later ritt okej. Och sen sa ett
annat sétt dr att de fér ta tre toner och sa ska de kolla i vilken foljd de
tycker att det léter, att de far placera dem i en foljd som de gillar och sa tre
till och tre till och sa till slut s& har de gjort en lat och for mig &r det en
form av improvisation ocksa liksom. Att hitta att det 14ter som man har
tankt sig att det ska lata liksom.

Per beskriver sina improvisationsdvningar som ett sitt att ldra kdnna
instrumentet och att vicka lust till eget skapande.

Jag anvénder det som en del, oftast s& anvinder jag det for att vicka nan
form av intresse eller, alltsa ett intresse for att skapa, jag gor ganska
mycket att de gor egna latar och provar, hur later det hér efter varann. Assé
om jag tar de hér tre tonerna, hur later det om jag spelar de s, hur later det
om jag tar dem tvirtom eller, jag tror det dr ett ganska bra sitt att lira
kénna musik och instrumentet, jag tror nog att det flesta av mina elever har
gjort det, eller jag skulle nog séga att alla har gjort det och en del har gjort
det mer.

Han anvinder sig mest av improvisation med yngre elever. Med éldre elever
hénder det att han jobbar med genrebundna improvisationer, oftast
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bluegrassmusik, men det dr ovanligare. Varfor det dr sa beror pa att det
kraver mer arbete fran elevens sida.

Det kan vara sé att ndr man kommer léngre, att det krévs en storre insats
fran eleven att gora ndgot som later blues eller géra nat som later bluegrass
eller som later jazz, det tar liksom ldngre tid innan man kommer dit.

Den ovan ndmnda kompositionsévningen dr dock nadgot som han anvénder
ocksd med dldre elever. Per berittar om en annan 6vning han gér med elever
i orkestersammanhang.

Jag har kort som uppvarmning till exempel att spela vad ni vill och sa gor
vi sé starkt som mdjligt och sa svagt som mojligt och crescendon och
diminuendon och sant dér.

Nir jag fragar Eva om hon improviserar med sina elever dr hon forst
avvaktande till det, men beréttar att hon med nyboérjarna jobbar mycket med
gehorsspel och harmning och att bade eleverna och hon hittar pa saker att
hérma. P4 min frdga om hon kan se det som en form av improvisation svarar
hon.

Ja det &r det ju faktiskt, jag kanske improviserar mer &n jag tror [Eva
skrattar]!

Efter denna insikt provar sig Eva fram och funderar 6ver flera sitt som hon
improviserar med eleverna.

Jag kanske spelar fem toner eller nanting och sé ska de harma det. Kanske
jag borjar pa en skala och sa ska de hdrma, forsoka att se vad jag gor for
nagonting och sa. Och sen s om man har flera fioler i grupp, sé brukar de
tycka det ar roligt nér vi gor det vi kallar for ”Nu ska vi prata med
fiolerna”. Alltsé att en bdrjar och kanske bara spelar G, D, A, typ som en
fraga och sa skickar man vidare fragan till nésta elev, lite sadar. Och det
tycker de alltid ar roligt.

Eva anvénder ocksd improvisatoriska moment for att géra kompositioner
och ljudinstallationer med eleverna.

Jag har gjort nédn géng sma bilder, pa kvistar eller en bild pa regndroppar
eller nanting sa att de ska gora de ljuden pa instrumenten. Till exempel
aska, att de far gora tremolo med strdken, s& dar riktigt och stampa i golvet
da nér sméllen kommer, lite sdna dar grejer.

Eva ger alltsd minga olika exempel pd hur hon arbetar med improvisation,
trots att hon fOrst pastér att hon inte sysslar med det

Anna arbetar i sin undervisning for att eleverna ska ’gora musiken till sin
egen”, vilket hon kan se som en form av improvisation dven om hon inte
bendmner det som improvisation infor sina elever. Detta forhallningssitt har
hon med sig frén sin utbildning pa musikhdgskolan och Anna bendmner det
som “att gora musik av ndgonting tryggt”. Som metod for att fi eleven att

18



gora musiken till sin, och att géra den levande sé ber hon eleven att sjunga
den fras hen ska spela.

Det du spelar hér, det vill jag ska vara Stinas version av den hér laten...

Personligt uttryck och musicerande i stunden &r improvisatoriska pusselbitar
som utvecklas genom Annas reflekterande metod.

Spelbokens inflytande

Eva och Anna anvinder sig av fiolskolan Violinisten (Lundstrom, 2005) i
sin undervisning och bada beréttar att de hoppar 6ver de
improvisationsmoment som finns i boken.

Eva: Men sen kan jag ju inte péstd i de hér spelbdckerna som man
anvénder, som Violinisten, jag tror inte det finns nit med improvisation
eller ocksa &r det nén sida jag har hoppat 6ver [Eva skrattar]. Nej men jag
tror att &r det nét sa dr det nog superlite alltsé... Kanske borde vara lite mer
sa fran de som gor de hér bockerna ocksa.

Anna: Det finns nén improvisationsgrej i Violinisten, som jag inte gor
[Anna skrattar]!

Per anvénder inte heller improvisationsdvningar frén fiolskolor men pétalar
att fiolskolornas innehéll paverkar eleverna och deras syn pa vad som ar
viktigt i fiolundervisningen.

Ja spelbockerna, de har inte inspirerat mig nat alls till att improvisera. Ja
det kanske finns nan sa hér liten snutt i varje, men jag har nog inte anvént
det som dr i bockerna. Assa jag tror att det ar bra for det som star i
bockerna, det spelar roll for eleverna, en bok ar oftast, &tminstone de forsta
aren, ganska viktigt. Till de flesta s& foljer det ju med en skiva, det skulle
ju vara ganska enkelt att ha med olika sitt att improvisera, sa det tror jag
spelar roll. Nej det spelar nog ingen roll for min del det gér det nog inte.
Men elever blir ju nyfikna tack vare att de har en bok med sig, de kollar ju
vad som finns déri.

Som avrundning av resultatkapitlet foljer hdr improvisationstips som
informanterna delgav under intervjuerna:

* Anvinda begrinsat tonmaterial, till exempel vélja tre toner och
prova att spela dem 1 olika f6ljd och att efterhand ldgga till fler toner.

* Kompa med tvd ackord och lata eleven improvisera med till exempel
ett doriskt tonmaterial 6ver dem.

* Att som orkesteruppvirmning l4ta alla spela vilka toner de vill och
véxla i dynamik: starkt, svagt, crescendo och diminuendo.

* Hirmning. Att ldraren spelar en kort snutt och eleven fir hdrma,
samt med ombytta roller.
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* ”Prata med fiolerna”. Att gora korta improviserade fragor och svar
pa till exempel 16sa strangar.

* Ljudinstallationer. Att genom ljudimprovisationer fa fiolerna att lata
som till exempel &ska och regn.

* Reflektion. Att uppmuntra eleverna att reflektera dver sitt eget spel
och pa sd sitt utveckla ett personligt uttryck.

4. Diskussion

I detta kapitel kommer jag diskutera bade den metod jag anvént och de
resultat som intervjuerna gett mig. Resultatet kopplas till tidigare forskning
som redogjorts for i bakgrundskapitlet viket leder fram till tankar om hur
detta kan paverka min undervisning och mitt musicerande samt idéer om
vad som kan vara intressant att forska vidare pa inom omrédet.

4.1 Metod

Genom enkit eller kvantitativ intervju hade jag kunnat fa ett storre urval till
min undersdkning och pa si sétt kanske en bredare bild av &mnet. Men
eftersom jag ville fi en s& djup uppfattning om mina informanter som
mojligt ansag jag det mer lampligt att genomfora intervjuer med ett fatal
utvalda, det vill séga kvalitativ intervju. Denna forskningsmetod ar inriktad
pa att forsoka forstd méanniskors sitt att resonera eller reagera (Trost, 2010)
och jag beddmde dérfor denna metod som mest 1dmplig for min
undersokning. Hade uppsatsens omfattning varit storre och med mer tid till
forfogande hade det varit intressant att komplettera intervjuerna med en
enkédtundersokning till ett storre antal fiolldrare. Genom en sadan
undersokning hade jag kunnat fa in fler tips pé hur att anvénda
improvisation i fiolundervisning.

For att forbereda mig infor intervjuerna ldste jag pad om intervjuteknik
(Trost, 2010; Dalen, 2007) men férutom detta hade det varit bra om jag hade
genomfort en provintervju, vilket jag pd grund av tidsbrist inte gjorde. Efter
den forsta intervjun utvirderade jag intervjuguiden och gjorde smérre
andringar i dess underfragor for att lattare hélla fokus pa &mnet. Som ovan
intervjuare kénde jag mig fran borjan ganska osdker i min roll. Detta
medforde att jag till exempel inte stdllde foljdfragor pd bésta sétt samt att
jag hade svérigheter att halla mig &mnet och inte spinna vidare pa de
intressanta sidospar som uppkom under intervjuerna. Jag spelade in
intervjuerna och transkriberade dem ordagrant. Detta var tidskrdvande, men
jag utvecklade ocksd min intervjuteknik genom detta arbete.

For att kunna gora ett 1ampligt urval valde jag att intervjua fiolldrare som
jag kénner till men inte har en néra personlig relation till. Trost (2010)
avrader frin att intervjua bekanta personer, men fordelen med detta i min
undersokning var att jag fann informanter som hade skilda bakgrunder och
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erfarenheter. Det dr mojligt att informanterna hade varit mer 6ppna
gentemot en intervjuare som var dem helt okénd, men jag upplevde dndé
intervjuerna som drliga och informanterna som trygga i samtalen med mig. I
uppsatsen har jag anonymiserat informanterna men eftersom denna studie ar
sa pass liten dr det mojligt att informanterna dnda kommer kénna igen
varandra. Detta informerade jag informanterna om innan intervjuerna
paborjades och frigade om dessa forutsittningar var okej for dem, vilket
alla tre svarade ja till.

4.2 Resultat

Informanternas svar visar pa att fiollararens instdllning till och anvdndande
av improvisation i undervisningen till stor del 4r kopplat till lararens
bakgrund. Vilka upplevelser fiolldraren har fran undervisningen den fick
som barn, i vilka sammanhang den musicerat i ungdomen och innehallet i
musikldrarutbildningen paverkar hur ldraren undervisar sina egna elever.

Som jag skrev i bakgrundskapitlet kan instrumentalundervisningen delas in i
tvd olika traditioner, den borgerliga och den folkliga (Rostvall och West,
1998). Per, som ér den av informanterna som ger uttryck for att vara mest
bekvdm med improvisation, dr ocksé den som har sin bakgrund till storsta
del i den folkliga undervisningstraditionen. D4 tanker jag inte frimst péa
hans folkmusikmusicerande, utan pd att han spelade mycket i egna band
under ungdomen. I en saddan informell ldrandesituation ligger ofta fokus pé
gehorsspel och improvisation till skillnad mot den mer borgerliga tradition
som priglat den undervisning Eva och Anna fatt i unga &r.

Mina informanter gav manga exempel pé hur fiolldrare kan arbeta med
improvisation for nyborjare och yngre elever. Ju dldre eleverna blir desto
mindre utrymme verkar dock improvisation fa i undervisningen.
Forklaringar till detta kan vara tidsbrist. Med éldre elever finns en ambition
att hinna med fler moment pa lektionerna och da prioriteras improvisationen
bort. I detta avseende kan fiolen vara ett hinder snarare dn ett verktyg for
improvisation, nir utvecklandet av god fiolteknik ges hdgre prioritet dn
musicerande i till exempel form av improvisation. Jag tror dérfor att det ar
viktigt som fiolldrare att medvetandegora sina prioriteringar. Detta sdrskilt
med tanke pd Kempe och Wests (2010) studier, som visar pa att gehorsspel
och improvisation dkar elevernas mojligheter till 1drande i musik.

En orsak till att improvisation prioriteras bort for dldre elever kan vara en
ridsla fOr att utsétta eleverna for pinsamma situationer. Nachmanovitch
(1990) ser ett ndra samband mellan improvisation och lek. Detta tanker jag
kan vara en kénslig punkt i tonaren, dé larare kanske har en forestéllning av
att eleverna inte dr intresserade av lek. Att dd uppmana ungdomarna till
ndgot sé lekfullt som improvisation kanske kidnns som ett forminskande.
Genom att ldraren sjélv kan vara en forebild i improvisation, vilket Schenck
(2000) betonar vikten av, kan hen visa att det dr ok och kul att leka, dven
som vuxen.
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Denna uppsats inriktar sig pd undervisning inom kulturskolan och jag tanker
att en av fordelarna med att verka som ldrare inom en institution som denna
till skillnad mot att undervisa privat, &r mojligheten att diskutera
pedagogiska spdrsmal med sina kollegor. Med tanke pa att lirarna inom
kulturskolan &r relativt fria att ldgga upp undervisningen efter eget huvud
tanker jag att det dr viktigt att ldrarkollegiet ges tid och mojlighet att ta hjilp
av varandra, bolla idéer och pedagogiska fragor, for att kunna utveckla
undervisningen.

Ingen av informanterna anvinder sig av de improvisationsdvningar som
finns 1 elevernas spelbocker. En av informanterna pétalar dock ett ansvar att
lagga storre fokus pd improvisation hos de som forfattar spelbocker. Vad ar
det d& som gor att de dvningar som finns dnd4 inte anvidnds? I den serie av
spelbocker som jag gar igenom i bakgrundskapitlet, Violinisten (Lundstrom,
2005) finns improvisationsdvningar, men de introduceras inte forrén i andra
boken och dé dr dvningarna pa en gdng ganska avancerade. For att eleverna
ska kunna ta till sig dessa nir de kommer i boken, krivs att ldraren
improviserat med eleven pa tidigare stadium. En aspekt som en av
informanterna tar upp &r att &ven om inte ldraren bryr sig om de
improvisationsdvningar som finns i spelboken sd kan de ha betydelse for
eleven. De kan vécka nyfikenhet, och bara genom att finnas dir visar
dvningarna att improvisation dr ndgot som har med fiolspel att gora.

Som jag ndmnt i analyskapitlet har det varit en utmaning for mig att forsta
informanternas definitioner av begreppet improvisation. Inom olika
musikkretsar finns olika sétt att forsta och tolka begreppet:

Determining the presence or absence of improvisation in a particular
culture depends to a great extent on the culture’s own taxonomy of music-
making and on its assessing of the relationship between what is memorized
or given and the performance. (Groves Dictionary, 2001, s. 95)

Detta blir tydligt i de olika instéllningar som informanterna visade till citatet
fran boken Spelrum (Schenck, 2000 s. 247): ”Aven notlisning #ger alltsa
starka inslag av improvisation eftersom noter bara delvis kan representera
tonsdttarens klingande avsikt.”

Informanten Eva ér ett exempel pd hur den som inte tycker sig kunna
improvisera, heller inte ser pa det den gér som improvisation. Under
intervjuns gang dndrades dock hennes syn pd improvisation och pa sin egen
undervisning d& hon efterhand kom pd minga exempel pa hur hon
improviserar med sina elever. Hur improvisation kan definieras &r nagot
som jag blivit nyfiken pa under arbetet med denna uppsats. Arbetet med
intervjumaterialet har gett mig manga tankar och funderingar kring vad som
kan ses som improvisation och hur det paverkar attityden till musiken och
musicerandet. Dessa tankar dr ndgot som skulle kunna anvéndas for fortsatta
studier inom omrddet.
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For att knyta ihop den hér uppsatsen vill jag besvara den fraga jag stillde
mig sjdlv 1 inledningen: ”Vad kan jag gora, for att i egenskap av fiolldrare
kunna férmedla en 6ppen och nyfiken instéllning till improvisation till mina
elever?” Jag kan lata improvisation vara ett vardagligt och prioriterat
moment i undervisningen och vara man om att lata alla elever improvisera.
Det viktigaste tror jag dock dr att sjdlv fortsatta att improvisera och att sdka
mig till sammanhang dér jag fdr musicera tillsammans med andra som ocksé
vill gora musik i stunden. Om jag kénner lust infér improvisation och later
det ta plats i mitt musicerande kommer det rimligtvis ocksa paverka mitt
undervisande.
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Bilaga

Intervjuguide, fraigeomraden

Musikalisk bakgrund

Vad fick dig att borja spela och nér?

Familjens musicerande

Dina lédrares genreinriktning

Beritta om din "musikaliska vérld”!

Vilken musik lyssnade du pa?

Ditt eget musicerande, ensembler/grupper

Nir och hur improviserade du?

Improviserade ni under dina fiollektioner eller under orkester- och
ensemblelektioner?

Utbildning

Var har du utbildat dig?

Vilken genreinriktning?

Vad har du lart dig om improvisation under utbildningen?

Improviserade du under utbildningen?

Tror du att det var ndgon skillnad géllande improvisation i utbildningen av
fiolldrare jamfort med andra instrumentalldrare?

Att undervisa

Var undervisar du och hur ldnge har du undervisat?

Vad ér ditt mél med undervisningen i stort?

Beritta om hur du tdnker kring improvisation i den undervisning du bedriver?
Varfor/varfor inte anvander du improvisation i undervisningen?

Nir anvédnder du improvisation? Nybdrjare, dldre elever? Individuell- eller
gruppundervisning?

Vad upplever du att dina elever tycker om improvisation?

Upplever du négon skillnad i flickors/pojkars instéllning till improvisation?
Vilka material anvénder du dig av i undervisningen?

Vad tror du avgér musiklérares instdllning till och anvdndande av improvisation i
undervisningen?

Eget musicerande
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Vad &r improvisation for dig?

Definiera begreppet improvisation!

Beritta om hur ditt eget musicerande ser ut idag!

Ditt musikintresse, vad dr viktigt for dig i musiken?

Vad lyssnar du pa for musik?

Nér improviserar du?

Vad onskar du att du fick utveckla inom ditt musicerande?












<IMH

Kungl. Musikhogskolan
i Stockholm

Royal College of Music
Valhallavagen 105

Box 27711

SE-115 91 Stockholm
Sweden

+46 81618 00 Tel
+46 8 664 14 24 Fax
info@kmh.se
www.kmh.se





